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text Jozef Koval¢ik foto archiv Karola Weisslechnera portrét Symon

detailna prepracovanost, lahkost v experimentovani, nerespektovanie
hranic médii ¢i spajanie lacnych a vzacnych materialov; to sa len
niektoré z charakteristik, ktoré vystihuja tvorbu a pristup umeleckého
sperkara, dizajnéra, interiérového architekta a pedagéga karola
weisslechnera. tento rok sa stal rektorom vysokej Skoly vytvarnych
umeni, svoje patdesiate narodeniny oslavil rekapitulujicou vystavou
karol weisslechner 007 a pripravuje vydanie rozsiahlej publikacie,

ktora zachytava jednotlivé etapy a témy jeho rozmanitého diela.
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karol weisslechner ~

Kto vas najviac ovplyvnil, koho pokladate za
svoj vzor?

Musim sa priznat, Ze uz v detstve, ked kamarati
tazili byt kozmonautmi ¢i poziarnikmi, ja som

sa chcel stat umelcom-vytvarnikom. Osud vsak
sktsal moju trpezlivost, lebo na zndmu SUP-ku
som sa dostal az na Stvrty raz, po absolvovani
vystavnickej u¢novky. Hlasil som sa na grafické
oddelenie, ale zhodou istych okolnosti som sa
ocitol na aranzérskom oddeleni u profesora Rudolfa
Filu. Vtedy som to pocitoval ako nestastie, lebo
grafiku som povazoval, na rozdiel od aranzérstva,
za umenie. Dnes som hrdy, Ze sa moZem hlasit

k ,filovcom, ved prave profesor Fila mi otvaral
tie spravne dvere do sveta umeni. Aj ked to bola
naro¢na rehola, som mu vda¢ny za vela. Neskor
som mal $tastie na dal$iu osobnost - studoval
som na VSVU v Bratislave a v ateliéri interiérovej
architektiry som mohol ako posledny student zazit
profesora Vojtecha Vilhana.

Co vo vas zostalo dodnes z toho, ¢o vam
odovzdali Fila a Vilhan?

Po stadiu u nich oboch sa mi tplne zotreli
hranice medzi architektarou, tvorbou objektov,
scénografiou, Sperkom, kresbou ¢i grafickym

H B

dizajnom. Venujem sa vietkému na rovnake;j
Grovni a s tym istym nasadenim, aj ked posledné
roky sa stal primarnym $perk, ktory je pre

mna plnohodnotnym vytvarnym a vyrazovym
médiom. Na tejto ceste zohral délezitt tlohu
Anton Cepka, medzinarodne uznavana osobnost
vo sfére umeleckého sperku, ktory mi bol osobnym
ucitelom a priatelom, no aj dalsi slovenski

a zahrani¢ni autori, priatelia, ktori mi pribliZzovali
svet autorského Sperku.

Aké boli vase pedagogické zaciatky?

VSVU som absolvoval pomerne neskoro, az v roku
1988 - nielen Ze ma prijali azZ na druhy pokus,

ale aj preto, lebo som musel prerusit §tidium na
dva roky a absolvovat vojensk sluzbu. Kratko

po novembrovej revolicii som mal predstavu,

Ze si otvorim interiérové $ttdio, no na VSVU

sa odohrali zdsadné zmeny a vyzvali ma, aby

som sa uchadzal v konkurze o miesto pedagoga
na Katedre architektury. Viedol som niekolko
rokov ateliér pripravného kurzu. vV roku 1995

ma oslovil Anton Cepka a pontikol mi vedenie
ateliéru Sperku, pretoze isiel do déchodku. Bola to
pre mna pocta a velka vyzva, no na druhej strane
velka zodpovednost prevziat ateliér prave po takej
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osobnosti, ktora je sice u nas nedocenena, ale svet
Cepku uznava ako vytvarnika, ktory etabloval
autorsky S§perk na umeleckej scéne uz v 60. rokoch.
Vystudovali ste architektiru, neskdr ste ju aj
vyucovali, potom ste presli k $perku. Cim vas
»zlakalo“ prave toto médium?

Afinita k Sperku je u mfia pomerne davna, vzdy bol
pre mna vyrovnavajicou vytvarnou disciplinou.
Interiérova architektira je naviazana na silné
koncepéné myslenie v priestore, na vytvaranie
funké¢nosti a zaujimavého tvaru, no realizaciu

vzdy preberajd firmy. Frustrovalo ma, Ze neviem
ovplyvnit viac, nez strazit remeselnika, pricom som
mal vZdy ambiciu sam nieco zrealizovat od zaciatku
do konca. Uz pocas skoly som vytvaral volné
vytvarné objekty roznej velkosti ¢i architektonické
makety. Po jej skonceni zase velké, nabytkom
inSpirované objekty, ako napriklad kreslo Slameny
Hubert, Kapili sme si obyvackovi stenu Viola, alebo
som vytvoril Relikviar pre flagu koniaku. Tieto velké
objekty som teda zrealizoval sam, no popri nich
som sa venoval aj Sperkom, ktoré merali v tom Case
priblizne meter. Islo o Sperkové objekty vytvarané
na prehliadky, fungujace v istej interakeii

s ludskym telom. Boli to lahké konstrukcie, ktoré

~odkaz zakédovany v detaile

mali geometrické tvary, Casto aj svetelné a iné
efekty. Pripinali sa na telo a pri pohybe zohravali
svoju ulohu.

A do centra pozornosti sa ¢oraz viac dostaval
detail...

Ano, presne tak. V detaile je pre miia zakdédovana
fajnovost a sila odkazu daného objektu. Fascinuje
ma prepracovanie a nuansovanie veci, ktoré

na prvy pohlad nie st ani viditelné a dajt sa
vnimat aZ pri pozornom sledovani. V obdobi,

ked som zacal objekty zmensSovat, ked sa stali
komornej$imi a prepracovanej$imi §perkami,
vytvaral som artefakty Citatelné nielen v prvom
plane. I8lo o malé architektury s perforovanymi
stenami, vo vnutri ktorych je dalsi objekt alebo
architekttra. St to priestory v priestoroch a v nich
je este perla, ¢i osteil, alebo st pokryté praskovym
pigmentom, ktory sa uvoliiuje, ak je $perk pripnuty
na odeve. Ludia na nieco, ¢o sa vysypava, reaguju
znepokojene. Je to hra Cistoty, neposkvrnenosti
aich protikladov.

Napitie medzi protikladnymi prvkami,

ktoré zamedzuju jednoznacnej naracii,

je pritomné v mnohych vasich pracach,

asi najvyraznejsie v objekte HIV negativ?
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Co podnietilo vznik tohto objektu?

Konkrétne tento objekt, inSpirovany
monstranciami, bol prvykrat inscenovany na
zlatom podstavci, s ludskou krvou v skiimavke,

a v pozadi bola nainstalovana barokova drapéria.
Posobilo to sakralne, s plnym vedomim odkazu,
ktory objekt v sebe niesol. V tom Case sa prevalilo,
Ze je tu realna hrozba AIDS. Teda Ze laska, a hoci
aj jedno pomilovanie, moZe znamenat ortiel
smrti, rovnako ako nekonecné spojenie a puto.
Znepokojovalo ma, Ze taka silna instittcia, ako je
katolicka cirkev, si pred tymto faktom zatvara o¢i
a tvari sa, Ze sa ni¢ nedeje. Na zakaz pouzivania
kondémov narazam aj kruhovou brosnou Sveto-
Ziara, ktora je vlastne sakralne inscenovanou
schrankou na prezervativ.

Z tohto obdobia st aj posobivé Kacirske ikony,
ktoré maju zvlastny, mozno az pasoliniovsky
nadych...

Kacirske ikony st fragmentmi citovanymi

z obrazov od Jeffa Koonsa, ktory dokazal

z pornografie vytvorit umelecké dielo tym, Ze
priamociaru pornografickt polohu posunul do
iného stupiia vizuality. Na svojich ,ikonach”

som vSak zahalil, ¢o je v Koonsovych obrazoch
odhalené. Hra takéhoto sakralneho inscenovania
ma v tom Case zaujimala aj ako interiérového
architekta. Zistoval som, Ze aj velmi profanne
produkty, ktoré chcti zasiahnut zakaznika, su
zinscenované v obchodoch a butikoch skoro az tak,

ako sa v kostoloch inscenuju svaté obrazky ¢i sochy.

Najcerstvejsim prikladom st predajne firmy Apple,
kde st produkty vystavené na velkych bielych
stoloch silno evokujucich oltarny stdl v kostole.
Sexualita a témy, ktoré sa jej dotykaju, byvaja
pre mnohych autorov nastrojom na ironizaciu,
¢i dokonca posmech z nabozenstva. Aj vy

v mnohych pripadoch kladiete vedla seba
sexualne a nabozenské zobrazenia ¢i motivy,
postuvate ich k sebe, zamienate, alebo aj
prekryvate. Je za tym ¢istd irénia, alebo aj
osobné zaujatie?

Urc¢ita miera irénie tam je, ale nie je to irénia voci
nabozenstvu ako takému. Nemdzem povedat, Ze
by islo o zaujatie ¢i snahu riesit si nejaky osobny
problém s nabozenstvom. Pri HIV negativ? to
bolo pobturenie z urc¢itého neprijatelného postoja,
ako urcité nabozenstvo, ktoré vnimam aj ako
ideoldgiu, pocas svojej existencie vedelo vyuzivat

~ odkaz zakédovany v detaile

urcité vyrazové prostriedky, aby si naslo cestu

k recipientovi. Fascinuje ma staré umenie, tabulové

gotické obrazy, ikony, relikviare a obrovské
monstrancie, kalichy a ostatné obradné predmety,
ale aj to, Co sa neskér tvorilo pre profanny svet

- barokové misy, ¢ase a iné nadoby. Studium
tychto veci pdsobi a vplyva aj na moje hladanie

v tejto sfére. Artefakty odkazujice k nabozenstvu
jednoducho vznikaji z vnitornej potreby a neviem
ich niekedy ani jasne dekodovat.

Objekty vytvorené zo Zelezobetéonu mozno
chapat ako reakciu na spolo¢enské pomery na
sklonku socializmu?

Betoén nad zlato ¢i Vaza na kvety st pre mna jednak

vypovedou o ¢asoch, ked boli vSadepritomné
panelaky, vietko sa betonovalo, aj ludia mi
pripadali akysi zabeténovani, tak ako cely rezim
aj s jeho funkcionarmi. No rovnako s objekty
zhmotnenim urcitych spomienok. Napriklad Vaza
na kvety, ktort tvoria ,zasStepené“ Zelezné roxory,
je zaroven spomienkou na detstvo a méjho suseda,
ktory zastepoval stromceky. V tom Case vznikol
tieZ Ruciaci jelen, televizia s jelenim parozim,
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ktorym zase reagujem na kazdodennt propagandu
0 GZasnej socialistickej spolo¢nosti. Objekt Na
ruziach ustlané bol mojou reakciou v ¢ase vzniku

Slovenskej republiky, vtedy som totiZ vnimal

ako trufalé rézne nahovarania, Ze len v pripade
samostatnosti sa staneme malym Svaj¢iarskom.
To, ¢o vytvaram, je teda spojenim minulosti, ale
aj toho, Co prave zazivam. Inokedy je reakciou na
aktualne spolocenské témy.

Niektoré vase Sperky prikryvate sklenenym
poklopom. Akt funkciu ma plnit?

Sklenenymi poklopmi sa kedysi prikryvali
sakralne predmety, neskor sa vo Francuzsku
darovali mladomanzelom a vo vnutri boli z vosku
modelované celé prirodné scenérie. U nas bol tiez
roz§ireny ,Sturc” - skleneny poklop, pod ktorym
boli inscenované nabozenské vyjavy. Snazil som
sa uchopit tento odkaz tak, Ze sti¢astou tejto malej
instalacie ¢i scény sa stane Sperk. Ak sa naskytne
prilezitost, Ze sa nim chcem ozdobit, odoberiem
ho z kompozicie a neskdr ho vratim spat pod sklo.
Maloktory z mojich §perkov je kazdodenny, skor
st ur¢ené na mimoriadne prilezitosti. Sila §perku
ako umeleckého originalu je v tom, Ze v spolo¢nosti
vyvolava pozornost a otazky. Nenoseny je Casto

ukryty v tme $perkovnice alebo trezoru. Chcel som,
aby ostal na o¢iach ako sui¢ast umeleckého objektu
v interiéri.

Na poslednej vystave sa medzi ostatnymi
objektmi velmi vyrazne vynimaju svietidla, ¢o
bolo impulzom k ich vzniku?

vznikli v spolupraci s nabytkarskou firmou,

s ktorou realizujem niektoré navrhované interiéry.
Svietidiel bolo viac, vietko st to prototypy. Cast

z nich reagovala na tému kristalového lustra,
ktory je stale synonymom nie¢oho hodnotného

a luxusného. Tato téma ma zaujimala v minulosti
a je pre mna opéat aktualna, pricom sa ju vzdy
pokdsam uchopit trochu inak. Musim vSak
podotkntt, Ze st tiez hladanim dizajnu svietidla,
ktoré by do sucasného minimalistického interiéru
vedelo vniest trochu poézie. Mimochodom - je

len malo klientov, ktori chcti a akceptuju Cisty
minimalisticky interiér, pricom ani ja nie som
zastancom ortodoxného minimalizmu, radsej
hovorim o minimalizme s ludskou tvarou. Ked
mam mozZnost robit interiér v tomto duchu, vzdy sa
ho usilujem zmaékcit, emotivne rozihrat napriklad
historizujtcim prvkom ¢i nie¢im podobnym.

Na ¢om prave pracujete a aké témy rezonuju vo
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vasej sucasnej tvorbe?

Pri tvorbe Sperkov ma stale laka experimentovanie
s materialmi, po dlhsej faze zaujatia drahymi
kovmi a polodrahokamami sa usilujem uchopit
tému prirody, ¢o bolo vidno z najcerstvejsich prac
na vystave. Mam nazbierané zaujimavé prirodniny,
najdené drobnosti a naplaveniny z mora, ktoré by
som rad spracoval do $perkov aj vacsich objektov,
instalacii. Chcem pokracovat v cykle perokresieb

a iluminacii, ale vo va¢Som formate, laka ma aj
malba. Co sa tyka tém, drzim sa nevycerpatelnej
ingpiracie telesnosti, zmyselnosti, symboliky

a vztahov. Uvidim, moZno Zivot prinesie aj nieco,
¢o ma vyprovokuje k reakcii.

Vase vystavy st vzdy velmi precizne
nainstalované, preco kladiete taky velky doraz
prave na tento aspekt prezentacie?

Instalacia je vzdy dolezitou sticastou mojich vystav,
Co urcCite suvisi s tym, Ze vystavnickej tvorbe sa
venujem uz dlho a nepodceriujem tuto stranku.
Naopak - som presved¢eny, Ze inscenovanie obsahu
hra vjznamnu tlohu v tom, ako dielo prehovorara
k navstevnikovi. Preto neprichadzam s vecami

len tak, neimprovizujem a necakam, ,¢o to vyda“.
Instalaciu a koncepciu inscenovania jednotlivych
prvkov k vystave vypractivam a pripravujem na
vykresoch dopredu tak, aby tvorila s vystavenymi
predmetmi jeden celok. Samozrejme, je nutné
vyvarovat sa toho, aby formalna stranka prevazila.
Pri koncipovani kazdej expozicie chcem, aby divak
objavoval veci a mal z toho zazitok. Velky vyznam
prikladam aj farebnému vyzneniu a svetelnej rézii.
Vytvorili ste Sperky ¢i iné objekty aj na sériova
vyrobu?

Potencial sériovej vyroby malo jedine rieSenie
sutaze Ars liturgica, ktora vypisala firma
vyrabajtca sakralne predmety. Navrhol som
prvky, ktoré su vzajomne kompatibilné. Ich
kombinaciou méze byt z monstrancie svietnik,
krucifix alebo iny sakralny predmet. Aj ked som
stutaz vyhral, napokon sa, zial, navrh nerealizoval
vo vyrobe. Odvtedy som takt moZnost nemal, ak
neratam ceny SOZA alebo ocenenia Zlaty slavik
ainé, Co su v podstate tiez solitéry. Priznam sa,

Ze nemam ambicie navrhovat Sperky na sériovi
vyrobu. Ale ked navrhujem interiér alebo vystavu
pre konkrétneho klienta, beriem do tvahy aj
ekonomick stranku, musim byt racionalny pri
vybere a vyuzivani materialov, lebo som zvacsa

~ odkaz zakédovany v detaile

limitovany konkrétnym rozpo¢tom. Snazim sa
predostriet najefektivnejsi navrh, samozrejme, na
vysokej funkénej a vytvarnej drovni.
Komunikujete so zakaznikom, alebo mu
predkladate hotové navrhy bez toho, aby ste ho
blizsie spoznali?

Pre tvorcu interiéru je podla mmia nesmierne
citlivou zalezitostou spoznat klienta, kedze musi
vediet reagovat na osobné ritualy, napriklad

na to, ako rano vstava, kam ide, aké ma iné
potreby. S klientmi si spolu prezerame literattru,
zistujem, k cComu inklinuji a v ¢om sa im paci

Zit. Usilujem sa vytvorit prostredie, v ktorom sa
budd citit dobre. Ak vopred nepoznam Cloveka,

pre ktorého navrhujem, zvycajne sa s nim pocas
realizacie natolko zbliZim, Ze zvacSa zostavame
priatelmi. Bez osobného kontaktu to nejde, pretoze
architektura ako taka, no predovsetkym interiér
nas obklopuje, zahaluje, dotykame sa ho, preto

na nas velmi silno vplyva a meni nase myslenie,
konanie, rozhodovanie ¢i psychicku dispoziciu.
Zaujimavy na vasich Sperkoch je fakt, Ze vedia
jednak rychlo uputat pozornost, prilakat

oko, no vzapiti za¢ni vzbudzovat svojou
komplexnostou rozmanité otazky, pricom
dekorativna stranka prichadza do hry az ako
posledni, nie je to tak?

Ano, dekorativna funkcia mojich §perkov len na
urovni médneho doplnku nie je primarna. K tvorbe
$perku pristupujem podobne ako sochér, maliar,
videoumelec atd. Hodnota autorského sperku
nespociva len v cene pouzitého materialu, ale

v jeho umeleckej hodnote. Musim este podotkntt,
Ze dolezité miesto pri tvorbe mojich $perkov

ma hra s eméciami. Pouzivam tvary a symboly,
ktoré vyvolavaju isté suvislosti a spomienky

a tie vyprovokuju dal$ie ivahy. Chcem ist dalej,
ako zostavat len pri dekorovani. Pri navrhovani
sperku pre konkrétnu osobu uplatnujem podobné
vychodiska, ako som spominal pri interiéroch, teda
Ze pristupujem velmi individualne a reagujem na
osobnost budiceho nositela.

Velkou vyhodou $perku je to, Ze nie je
obmedzeny iba na galériu, teda na priestor,
ktory by spoluurcoval jeho umelecku hodnotu...
Casto sa stretdvam s otazkou, ¢i je umelecky

$perk nositelny, alebo je len vytvarnym objektom.
Ako som povedal, moje $perky st artefaktmi

a, samozrejme, maju v sebe dimenziu nositelnosti.
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Prirodzene, nie ako biZutéria alebo komer¢ny
sperk na kazdodenné nosenie. U nas je zatial
malo osobnosti, ktoré by svoju individualitu rady
podciarkli autorskym Sperkom, ale napriklad uz
vo Viedni je ur¢ita vrstva ludi, ktora vedome nosi
umelecké sperky. Predovsetkym pri spolocenskych
prilezitostiach ¢i vernisazach mozno stretntt
ludi s originalnymi objektmi. Menia sa na malé
chodiace galérie. Tym je dosah umeleckého $perku
mozno §irsi ako v pripade inych vytvarnych médii.
V zahrani¢i patri autorsky Sperk aj k oblibenym
zberatelskym artefaktom.

Nepokladate za problematické to,

Ze u nas je Sperk stale vhimany ako nieco
nizsie, ze fetiSizacia takzvanej ,,volnej“ tvorby
médiami tu ma stdle svoje miesto

a horlivych zastancov?

V naSom regiéne je to dost vyrazny problém,
pretoze oznacenie ,uzitkové umenie je Casto
chapané ako menejcenné. UvazZovat takymto
sposobom je kratkozraké a absurdné, hlavne ak

si uvedomime sticasné prelinanie médii a ich
nestalost. Podla mna je jedno umenie a jedna
tvorba, pri ktorej vSak vzdy ide o kvalitativne
kritéria.

Ak je to teda tak s delenim na ,,volné“

a ,uzitkové“ umenie, preco sa tato schéma
stale odraza v koncepcii organizicie VSVU?

To je otazka, o ktorej som dlho uvazoval v ¢ase,
ked ma kolegovia oslovili, aby som sa stal rektorom,
a chcem o nej viest nadalej diskusie. Uvedomujem
si, Ze nazvy katedier nie st presne definujuce,

no momentalne neviem, ¢i ina struktura skoly,

o ktorej sa obCas diskutuje, by bola zmysluplnejsia,
ked dostato¢ne nevyuzivame td, ktort mame

v sticasnosti. Rozhodujtce je, ¢o sa v ateliéroch
konkrétne deje, aké st vysledky.

Som presvedCeny, Ze na zmenu Struktury skoly
nedozrel Cas, preto chcem spolu s celym timom
kolegov vylepsit a vycibrit existujtci systém,
sfunkénit ho naplno, po¢nic servisnymi
pracoviskami az po ateliéry a katedry, pricom
chapem vsetky ateliéry ako rovnocenné.

Bude vSak treba reagovat aj na otazku

dopytu a frekventovanosti jednotlivych
$tudijnych odborov. Potom moZeme uvazovat

o restrukturalizacii, o zmenach nazvov,

ale vzdy to bude o zodpovednosti veduicich
ateliérov a celého kolektivu skoly.

Preco sa uspesny vytvarnik a pedagég rozhodol
kandidovat na rektora?

Pred $tyrmi rokmi ma po prvykrat kolegovia
oslovili, aby som kandidoval, no vtedy som
odmietol. Mal som dojem, Ze to nie je celkom moja
parketa. Hlavnou pohnttkou, preco som tentoraz
ponuku prijal, aj ked som si bol vedomy nelahkej
tulohy, bolo, Ze som v minulosti casto kriticky
vystupoval v diskusiach a snazil sa o rieSenia.

Mal som pocit, Ze dozrel ¢as, jednoducho som sa
nechcel len prizerat a riesit otazky skoly na urovni
veduceho katedry. Zalezi mi na tejto $kole, pretoze
som sa kedysi na 1iu tzil dostat, nakoniec som ju
vystudoval, stal sa pedagégom a, samozrejme, som
s nou spéaty. Hoci nelipnem na nej tak, Ze by som
tu chcel byt za kazdud cenu, ani nie som zavisly

od jej struktur ¢i roznych pracovisk. To vsetko

mi dava moznost byt slobodny v rozhodovani

a snazit sa pocas funkéného obdobia posuntt tito
§kolu na troven dobre fungujicich eurépskych
vytvarnych §kol. Chcem zaviest jasné pravidla hry,
pretoze tam, kde su pravidla, sa zlepsia a vycCistia
aj vztahy. Na druhej strane som si vedomy, Ze nie
vSetci to prijmu a mnohi budd znepokojeni, pretoze
pravidla otvaraja hru, v ktorej nie je vopred urceny
vysledok.

Akt dlohu by tu mali hrat studenti?

Studenti st pre mna stredobodom diania, vietky
spomenuté pragmatické veci s len prostriedkom.
Mladi Iudia sa ocitaju po zlozitych prijimacich
skuskach v ateliéroch a my ako pedagégovia sme
zodpovedni za to, ¢o im odovzdame. Pre miia je
deprimujice, ked poc¢ujem nazory niektorych
absolventov, Ze sa v §kole ni¢ nenaucili. MoZno

je to ich chyba, mozno ich nikto dostato¢ne
nemotivoval a nemal adekvatne naroky. Skolu
chapem ako organizmus, ktory musi podnecovat

a mat jasné ciele, pedagogické programy. Usilujem
sa teda pokracovat v skisenostiach ziskanych

od profesorov Filu a Vilhana, ktoré ma svojim
spdsobom povzbudili prijat tlohu pedagoga ako
urcitd vyzvu.

Takze vam ide predovsetkym o zmenu atmosféry?
Zmena atmosféry je jednym z najtazsich krokov
tohto procesu, pretoZe zavisi od energie Iudi,

ktori tu st a maja zauzivané urcité stereotypy.
Nepochybujem vsak o ich kreativite a verim,

Ze tuto energiu tvorivo vyuziju k pozitivnym
vysledkom a zlepSeniu atmosféry. K tomu st vSak

designum32007



11 profil

potrebné urcité skusenosti a zazitky. Skolu totiz
chépem aj ako instittciu, kde by sa mali odohravat
r6zne spolo¢né aktivity. Takto sa pestuje sudrznost,
ktora je velmi ddlezita. Rad by som aj v tejto oblasti
dosiahol isty eur6psky standard.

Sme §kola, ktora sa s nedavnou minulostou
vysporiadala snad najradikalnejsie, a na tento
odkaz mladej histérie skoly som hrdy. Onedlho
bude slavit 60. vyrocie zaloZenia. Chcem, aby tato
najstar$ia vytvarna vysoka $kola na Slovensku bola
stale mlada, so silnou viazbou na Eurdépu a svetové
vytvarné dianie. Aby aj nasi absolventi povazovali
za spravne zZivotné rozhodnutie, Ze si zvolili
Studium prave na VSVU v Bratislave. =

~ odkaz zakédovany v detaile

1 Pohlad do vystavy ,Karol Weisslechner 007,
foto: Jena Simkova

2 Iluminacia 1, (tempera, platkové zlato), 2003

3 Ilimindcia 2, (tempera, platkové zlato), 2003

4 ,Piercing®, brosia (Cesky granat, striebro, perla,
pigment, zlatenie), 2006

5 HIV negativ?, Objekt, 1992

6 Beton nad zlato, Objekt, 1988
(foto: Jena Simkova)

7 Kacirske ikony, Cyklus objektov, 1994

8,9  Dve brosne z cyklu Pariz 2006,

(patinované striebro, malba na dreve,

jantar, perla, bavlna)

vystava ,,Karol Weisslechner 007“,GMB, Mirbachov palac, Bratislava 3. 4. - 17. 6. 2007
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tri pohlady na popr DESIGN

1.

Ivan Lukndr
Student VSVU, 2. roénik, ateliér transport dizajn,
inicidtor a spolukurdtor vystavy POP DESIGN

Dna 26. aprila sa v Satelite uskutoc¢nila Studentska
vystava pod ndzvom POP DESIGN. Napad zorganizo-
vat podobnu akciu vznikol koncom leta 2006.

Najskar bolo vsetko len v rovine tivah, ktoré sme
ani nebrali celkom vazZne, pretoze povodne zamys-
lany priestor nebolo z dévodu rekonstrukcie mozné
vobec pouzit. Zaciatkom nového roka sme sa vsak do-
stali do Satelitu, galérie SCD, a myslienka opét ozila.

Po zvazeni a odsthlaseni sme celd akciu zacali
vnimat redlne a pracovat na nej. Jednoznaéne naj-
vacsim problémom sa ukazalo byt samotné zhana-
nie Studentov. Nastastie sa naslo dost takych, ktori
boli ochotni sa zapojit a sihlasili. Potom uz $lo vSet-
ko ovela rychlejsie a nasa prva vystava zacala na-
dobudat kontiry. Na samom zaciatku nebol Ziaden
plan a malo sa jednat dokonca o nieco ako spolo¢ny
neorganizovany happening, ktory by mal ur¢ity
odkaz na dizajn, resp. to, ¢o pod tymto slovom kazdy
zUCastneny rozumie.

Kazda instaldcia, dielo ¢i skor vytvor mal byt
vyhotoveny konkrétne pre tuto akciu (¢o sa vsak,
bohuzial, nepodarilo celkom naplnit). Samotna vidi-
na vystavy mala byt motivaciou pre tvorbu autorov
- §tudentov. Nemala pritom rozhodovat ani forma,
ani prostriedok, zalezalo na kazdom jednotlivcovi,
na Co sa citi a ¢im sa chce prezentovat. Rozhodne
sme sa chceli vyhniit sterilnej, ba azZ nudnej a sivej,
klasickej galerijnej prehliadke.

Ako jedna z dal$ich rovin sa vynorila priam
az provokativna droven autorskych prac. To je pomer-
ne nezvyklé a v o¢iach mnohych aj kriticky vnimané.
Uroven sa vak da najma v umeni len velmi tazko
hodnotit a myslim, Ze to méze pomoct k Sirsej diskusii.
Pre mna osobne - ako iniciatora a spolukuratora
- akcia splnila svoj ciel. Na dobu dvoch tyzdnov
spojila a stustredila roznorodé prace studentov

z dvoch rovnako zameranych vysokych skal.
Dokazala, Ze je mozné sa prezentovat a Ze ma
vyznam pracovat aj mimo $kolskych zadani.
Ale hlavne ma pote$ila pomerne velka téast nav-
Stevnikov pri otvoreni: uz len tento fakt spolu
s atmosférou dodaval celej akcii silnejsi naboj.
Vystava je len vtedy vystavou, ak pritiahne ludi,
donti ich pozerat sa na veci, na ktoré by sa mozno
inak nikdy nepozerali. A niti ¢loveka k zamysleniu
v Zivom priestore. V tomto pripade som bol velmi
spokojny, ¢i uz sa jedna o pozitivne, alebo negativne
reakcie. Dolezita je aktivizacia samotného divaka.
Je tazké hodnotit vystavu ako celok, ovela ticelnejsie
je z nej vyberat a hodnotit jednotlivé exponaty.
ESte zaujimavejsie je to vo vztahu/kontraste
k ostatnym dielam.
Celkovo sa ukazalo, Ze je chut tvorit, prezentovat sa
anaopak, z druhej strany je chut pozerat sa a hodnotit.
Vdaka zna¢nej pomoci spoluorganizatora Ondreja
Alusika a celého vedenia Slovenského centra dizajnu
sa podarilo uskutocnit tito, difam, Ze nie ojedineli
akciu. =

2.

Doc. akad. soch. Ferdinand Chrenka
dizajnér a pedagog

V dnoch 26. 4. - 10. 5. 2007 sa v bratislavskej galérii
Satelit Slovenského centra dizajnu uskutoc¢nila
vystava Studentov Slovenskej technickej univerzity
- Ustavu dizajnu a tudentov Vysokej koly vytvar-
nych umeni v Bratislave s nazvom POP DESIGN. Ako
som sa dozvedel z tlacovej spravy: , Aj ked v nazve
akcie je slovo dizajn, navstevnici sa mozu tesit na
§irsi zaber a velkd rozmanitost exponatov. Predsta-
via sa Studenti s r6znymi, viac ¢i menej umeleckymi
projektmi a vyrazovymi prostriedkami. Hranice sa
Casto posuvaju, niekedy aj zmazavaja. Zakladnou
myslienkou bolo pontiknut mladym a tvorivym
Studentom priestor a motivaciu na zrealizovanie
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svojich vlastnych projektov. Velky doraz sme kladli

na samotnu instalaciu, ktora dokaze vela zvyraznit.
Studenti mali maximélnu volnost a rozlet.

Pre mnohych je to prva verejna vystava.“ (Ivan Luk-
nar - Student katedry dizajnu VSVU)

Len ¢i to tak bolo naozaj. Pokisim sa najprv
nieco dozvediet o hlavych pojmoch tejto vystavy

a pomdzem si trochou tedrie z internetu.

SCD - §tatna organizacia, zriadena Minister-
stvom kulttry SR, ktora cielene podporuje a rozvija
povodny slovensky dizajn a plni mnoho dalsich
funkecii.

Satelit - vystavny priestor SCD, ale aj sprievodca,
prenasledovatel, napodobnovatel, druzica obieha-
juca okolo centralneho telesa, telekomunikac¢né,
vedecké, Spionazne alebo kozmické teleso, anténa
druzicového prijimaca...

Pop - druh obuvnickeho lepidla, oznacenie pra-
voslavneho knaza, slovinska TV stanica, va¢$inou
synonymum hudobnej kultiry, smeru vo vytvar-
nom umeni. V hudbe ho charakterizuje masova kul-
tura, nendroc¢né texty a ich predvidatelna strukttra,
cielom je komer¢ny uspech (predstavitelia - Abba,
Beatles, Bee Gees, Madonna, Prince, Michael Jack-
son...).

Citatelnym predstavitelom pop kultiry bol Elvis
Presley (plagat k vystave). Hudba ako ,,spotrebny
tovar“ sa mohla rozsirovat aj bez autentického vystu-
penia, vdaka rozmachu novych telekomunikaénych
technolégii - radio, televizia... Citlivy ¢lovek moze
najst tieto spojenia aj s dizajnom. Podobnost so séri-
ovou vyrobou a kultira mas je Citatelna aj v pop-arto-
vej tvorbe Andyho Warhola.

Tak podme na to. Som bezny ¢lovek, nahodou
idem okolo plagatu, nepoznam suvislosti. Ved aj pre
beznych ludi je SCD Statnou institiciou zaoberajicou
sa propagaciou dizajnu. Citam - vystava Pop design

v galérii Satelit SCD. ESte som nevstupil, a uz som
zaujaty, lebo verim slovam, ktoré ¢itam, st pre mna

nositelmi vyznamu. Pop design aj Satelit drazdia
moju zvedavost. V prvej miestnosti ma ¢akaji na
stene ,,akési“ obrazky mensieho formatu a text
»Ako dlho si nestal na trave?“. Na zemi je nainstalo-
vana trava. V priestore je zaveseny kvetinac, v kto-
rom ,,odpociva“ plySovy medvedik. Na stene dalsi
plagat, oranzova stolicka a stdl. Predsien galérie,
zazitok ma hadam eSte ¢aka, zatial tomu nerozu-
miem. Kracam dalej. Predo mnou je najvacsi priestor
galérie, vlavo je nainstalovana malba - figuralne
studie charakteru skolskych cviceni - prelinajica sa
do abstraktného obrazu. Pod obrazmi si volne nain-
Stalované tasky a na zemi lezi Cosi, ¢o sa d4 zrejme
skladat. Pop a design mi aj tu akosi chybajui. Oproti
opat abstraktna malba, figuralne studie, na zemi
len tak invenc¢ne nainstalované styri kruhy
s piatym v strede...
Mohol by som pokracovat dalej, ale...

SCD malo volny termin a dalo $ancu vystavovat
Studentom dizajnu. Sympatické. Ale bez koncep-
tu, komunikacie, ¢o kto doniesol, kam to polozil.
Vystava bola spontdnnym stretnutim ambiciéznych
Studentov dvoch vysokych $kal, ale aj ukazkou
nezrelosti, neprofesionalnosti, autorského egoizmu,
ktory spajal vSadepritomny chaos. Vystava
v 6 miestnostiach galérie Satelit nemala ziadne
citatelné spojenie, gradaciu ani instalacny zamer.
Slova Ivana Luknara o d6lezitosti instalacie nemo-
Zem brat vazne. Maximalna volnost a rozlet sa tu
vSak predstavili v tom najhorSom svetle. Uvedomme
si, ze takymito vystavami zavadzame laicku verej-
nost, ktora si obcas moéze mysliet, Ze dizajn je vSetko,
¢o komukolvek vypadne z rik. Mrzi ma, Ze v tejto
nekoncepcnej prezentacii zanikli aj kvalitné expona-
ty. Najsmutnejsie vsak je, Ze mnohi zo ziucastnenych
Studentov dizajnu boli spokojni.

Pop design ostal nedotknuty. =
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3.

o prilezitostiach a rizikach
Mgr. Adriena Pekdrovd
programovd ndmestnicka SCD

Roznorodé reakcie na majova

vystavu Studentov dvoch bratislavskych dizajnér-
skych §kél vo vystavnom a informa¢nom bode Satelit
na Dobrovicovej ulici ma podnietili osvetlit zdmer,
preco sme (Slovenské centrum dizajnu - pozn. red.)
takejto ,neviazanej“ vystave (v zmysle témy, nie
prilis prisnych kritérii vyberu a subjektivneho kura-
torského oka) poskytli priestor a prilezitost na reali-
zaciu. Dovodom nie je snaha o nekritickd obhajobu
tohto rozhodnutia, ale pokus o na¢rtnutie iného uhla
pohladu na vystavu.

Pri uvazovani o zmysle Satelitu a rozbiehani jeho
¢innosti bola délezitou motivaciou mlada generdcia.
Pocitali sme s mladymi dizajnérmi, Studentmi aj uzi-
vatelmi dizajnu ako s vystavujucimi i navstevnikmi,
ktori by tu nasli miesto na prezentéciu svojich pro-
jektov. Nasim cielom bolo (a stale je) vytvorit také
podmienky, aby bol Satelit povaZovany za priestor,
kde mozno néjst nielen dobry dizajn, ale aj podnet,
tému na diskusiu, akési ,zrkadlo“ stavu dizajnu
a zaroven prilezitost na overovanie si vlastnych tvo-
rivych schopnosti. S prilezitostou na jednej strane
suvisi riziko, na strane druhej - prilezitost a risk ba-
lansuju na neistej lavke ambicii a redlnych moznosti
bez zaruky na tuspech.

Aj toto sme si uvedomovali, ked sme Studentom
dizajnu pri realizovani ich vlastného vystavného
projektu prislubili dstretovost. Mimoriadne nas
potesil fakt, ze si vystavu sami vymysleli a odhodlali
sa ju aj svojpomocne zorganizovat. Zamerne sme
nechceli vstupovat do vyberu vystavnej kolekcie

a ponechali sme im volnu ruku - dostali prileZitost
vyskusat si vlastné sily, bez profesionalneho pedago-
gického ,,dozoru” a zastity, ktora nie vzdy umoznuje
Studentsky vykon redlne rozoznat. Mali teda prile-
Zitost sami riadit tento proces - a naozaj ma prek-
vapilo, kolki chceli vystavovat: pévodny skromny
odhad bol 20 vystavujucich (po 10 z kazdej skoly),
napokon ich vSak bolo az 35! VSetci so zdujmom pris-
li na stretnutie kvoli organizacii vystavy, podielali
sa na nakladoch na vernisaz a instalaciu a rozumeli
si aj v raimci vzajomného ,delenia sa“ o priestor.
Vysledkom tsilia bola pre Satelit okrem iného

aj vskutku zatazkavacia skuska - tlacenica na otvore-
ni, aka sa tak skoro asi nezopakuje. Zaujem vystavu-
jucich aj ich priatelov bol naozaj mimoriadny.

Pokusam sa preto desifrovat, ¢o by to vsetko moh-
lo znamenat, resp. naznacovat: Bola to prilezitost na-
ozaj mimoriadna? Bol to prejav nedostatku moznosti
prezentovat sa? Nebol to signal zvac¢sujuceho sa gene-
racného odstupu, ked sa Studenti citia najlepsie sami
medzi sebou? Nechyba tu dialég, v ramci ktorého by
sa jednotlivé strany o sebe dozvedeli viac?

Nechcem hodnotit umelecku uroven vystavy -
prace mali naozaj Siroké kvalitativne rozpitie, a ¢o je
dizajn, by sa podla nej dalo charakterizovat len velmi
tazko. Myslim si vSak, ze ponuknuta prilezitost za to
riziko stala. Som presved¢ena, Ze zti¢astneni sa nieco
naucili, skusili prist so svojou ,,koZou na trh“ a niest
za to zodpovednost.

POP DESIGN by mohol byt dobrym zaciatkom pre
spustenie potencialneho pravidelného podujatia
Studentsky salén - lebo presne takyto charakter
v kone¢nom désledku mal. =
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vyber a spracovanie Silvia Lutherovd foto archiv autorov
vSvu bratislava - letny semester 06/07

ndzov lie - stand

autor Karol Prudil

pedagég Doc. Pavel Choma

ateliér grafického dizajnu III., 4. roc.

Kniha je objektom, ktory prechadza zmenami
v dizajne rovnako, ako automobily alebo
produkty pre domacnost. Vyznam solitéru,
alebo malého nakladu aj v kniznej tvorbe
pretrvava a narasta. Nové technologie ho
priamo podporujd. Pomocou ,,postprodukénej”
apropriacie a rekontextualizacie znakov som
vytvoril knihu/objekt, do ktorého sa moze
¢lovek ponorit nezavisle od prostredia
anechat sa unasat fantaziou a poniknutymi
moznostami. MoZe si k nej vytvorit vztah.

Isiel som teda opaénym smerom;
nie s dizajnom von, ale s dizajnom dovnutra
-k ¢loveku. Rozhodol som sa pre objekt,
ktory sa d4 VZIAT, UKRYT, PRETVARAT a znovu
POSKLADAT. Netuizi zaujat kazdého diviaka
- bude prijaty tymi spravnymi. Kazda strana
tvori vlastny kontext pomocou hesla,
na ktoré sa nabaluje urc¢ité mnozstvo asociacii
z obrazkov. Stbor vsetkych stran potom vytvara
siroku skalu suvislosti v ludskom Zivote. Je to
re¢ znakov a vedie k meditacii. RAmec knihy
nie je celkom jasny, ale vytvara a ohranicuje
sa sam. Hovori subjektivne a zaroven tvori
priestor na reakciu pomocou rozlozenia
knihy na elementarne Ciastky. Tieto ¢iastky
st volne spéjatelné do novych kontextov
vytvarajucich priestor, ¢o simuluje urbanne
prostredie. Pomocou stvislych struktur na
zadnych stranach sa porozdelované casti daju
odznova spojit v povodnom zloZeni. Kniha tak
definitivne straca svoju formu, ale nie obsah.
Ma len jednu poziadavku: osobny zaujem - to je
dolezita vlastnost pre globalizovant spolo¢nost,
ktora tvori prostredie dizajnu. =
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ndzov bandaska

autor Jdn Turzo

pedagdy Bjorn Kierulf

ateliér industrial dizajnu, 2. roc.

Letny semester sa na oddeleni priemyselného
dizajnu niesol v znameni reality - realna téma
od redlnej firmy. Zadavatelom bola firma Plastipack
a ponukla dve zadania: PET flaga k 100. vyroc¢iu vody
Absopure na americkom trhu a ekologicka téma
redukcia, Zivotnost, opiatovné pouZzitie a navratnost
materialov. K zadaniam sme mali zabezpecené
konzultacie s inziniermi, aby sme sa k redlnemu
vysledku dostali o najblizsie. Budticnost snad
prinesie aj realizdciu niektorého z nasich projektov.
Vybral som si druht tému, kedZe sa mi zdala
zmysluplnej$ia. Navrhol som vacsie rodinné balenie
na stolovi vodu, lebo na nasom trhu chyba a musime
kupovat zbytocne velké a celkovo neefektivne

balenia 6 dvojlitrovych flias. Zaklad mojho navrhu
bandasky je v elementarnej geometrii. Je to hybrid
gule (teleso s minimalnou plochou povrchu pri
maximalnom objeme - ispora materialu) a kocky
(medzi kockami na palete nie je nevyuzity priestor,
preto je najefektivnejsie stohovatelnym objektom).
Klucovy napad, ktory vyriesil va¢sinu problémov,
je umiestnenie uzaveru na priestorovej uhlopriecke
bandasky. Ked je uzaver na jej konci, zapadne prave
do volného miesta medzi bandaskami uloZenymi
na palete.

Zakladné riesenie podobné hracej kocke som

sa usiloval skultivovat, zjemnit a ergonomicky
prispdsobit. Zvlnenie steny nie je samoucelné;
sluzi ako spevnenie a najma stohovanie bandasiek.
Jamka v strede umoznuje uchopenie.

Porovnanie t¢innosti zaplnenia europalety
7-litrovymi bandaskami a 2-litrovymi flagsami:
objem europalety:

0,8mx1,2mx2,5m=2,4m’=24001

do 21flias sa zmesti 672ksx 21= 1 344 litrov,

Co zaplni paletuna 56 %

do 71bandasiek sa zmesti 288ksx 71=2 016

litrov, Co je 84 % ucinnost

Firma Plastipack sa rozhodla najlepsie riesenia
aj ocenit. Moj projekt bandasky ziskal cenu

za inovativny dizajn. =
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17 prieskum v3vu bratislava

ndzov PICNIC

autor Magda Major

pedagdg Doc. Juraj Gavula

ateliér skldrskeho vytvarnictva, 4. roc.

Stucasny konzumny trh ocakava od dizajnérov
neustéle nové produkty. Tvorcovia sa zaoberaju
problémom vytvarania produktov s novym, este-
ticky posobivym tvarom. Jednym z rieseni je, podla
mojho nazoru, zamyslat sa nad otazkou recyklacie
a druhotného vyuzivania prvkov v dizajne.
Pretvaranie beznych, pouzitych alebo neuzitoc-

nych predmetov dava dizajnérom nové moznosti
a meni vyznam vSedného dizajnérskeho produktu.
Pravidla pouzivania konkrétnych veci na konkrétny
ucel sa menia. Konzument slobodne prispésobuje
funkcie predmetov svojim vlastnym potrebam.
Prave tu sa zrodila moja idea vytvorit sériu
uzitkového skla, ktoré uspokoji aktualne estetické
ocakavania a zaroven obsahuje a kombinuje prvky
,starého“ aj ,nového“ dizajnu. Ide o sipravu poha-
rov ur¢enych na piknikové ,stolovanie“ v prirode.
Univerzalnost vyuzitia v zavislosti od potreby
je samozrejmostou. =
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ndzov Tea Set Lace
autorka Monika Toporovd
pedagdyg Ivica Langerovd-Vidrovd

ateliér keramiky, 3. roc.

materidl oxidacny porcelin

V navrhu ¢ajového setu Lace (Cipka)

som vyuzila viacero vychodisk:

1.

krehké ¢ajové servisy vystavované

v sekretaroch (tie, ktoré pri pouzivani

-ide vylu¢ne o vynimo¢né prilezitosti -
vyzaduju maximalnu sustredenost na pohyb)

. geometriu a jednoduchost formy
. Cipky, ktoré vo mne evokuju pocit domova,

jemnost a zaroven preciznu pracu;
v keramickom prevedeni nasledne
znacnu krehkost

. pohyb a hravost.

Moj Cajovy servis moze byt prevedeny

v niekolkych variantoch: ako labyl ¢i stabyl,
alebo s r6zne umiestnenymi ¢ipkami,
¢ibeznich. =
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FA STU bratislava - letny semester 06/07

ndzov Rucny elektricky odstavovac na citrusy
autor Barbora Tobolovd 5. rocnik

pedagég Doc. Akad. Soch. Peter Paliatha
materidl recyklovany plast

Rucny elektricky odstavovac na citrusy je
prenosny a pouzitelny rovnako v exteriéri,
ako aj v interiéri. Pri navrhu tvaru odstavo-
vaca som sa inSpirovala kvapkou Cerstvej
ovocnej $tavy. Jednoducha, bionicka forma je
idedlnym tvarovym doplnkom do kazdej do-
macnosti. Odstavovac sa zapina pritlacenim
citrusu na centralnu rota¢nu ¢ast. Mézeme ho
pouzit poloZeny na stole s prilozenym poha-
rom, ale aj v ruke a od$tavovanim priamo do
koktailu.=

ndzov Dataprojektor
autor Milan Nemcek 5. rocnik
pedagdy Doc. Akad. Soch. Peter Paliatka

Dataprojektor som chcel vymanit zo stereoty-
pu klasickych dataprojektorov typu Skatula.
Usiloval som sa o to dizajnom plynulych, tak-
mer organickych liniek. Predna cast je podob-
na maske auta, rovnako k automobilu odkazu-
ju aj zadné kolesa, ktoré slizia pri polohovani
na nastavenie sklonu obruce. Obru¢ slizi na
prenasanie pristroja na sposob kabelky a zaro-
ven sa nou nastavuje sklon projektora. Pristroj
mozno vyzdvihnut do vysky pomocou zadnych
noéh (jednoduchym preto¢enim dozadu), ktoré
ladia s liniou obruce. Na ostrenie optiky je
urcené manipulacné koliesko na hornej ploche
nad optikou. Projektor sa ovlada dotykovy-

mi tlacidlami umiestnenymi v zadnej Casti,
kde st aj vstupy na pripajanie kablov, skryté
za dvierkami na pantoch, podobne ako pri
televizoroch. Mojim zamerom bolo evokovat
hravost, ktord som podciarkol zvolenou §kalou
nestandardnych farieb. =
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vo svete Ceského odevného dizajnu sa objavila nova

sutaz s nazvom b-fashion in zlin

Uz samotna lokalita napoveda, kto je v pozicii generalneho part-
nera akcie: spolo¢nost Bata. Tradiciu novej sutaze zalozili Studenti
Fakulty multimedialnych komunikacii zlinskej Univerzity Tomasa
Batu. K staliciam v podobe Top Styl Designer, Prague Fashion Week
a Prague Free Fashion Weekend tak v diapazone aktivit nasich ces-
kych susedov, podporujicich mladych profilujicich sa odevnych
dizajnérov, pribudla dalsia udalost. Specifikom B-fashion je aj ude-
lIovanie ocenenia pre dizajnéra obuvi. Sttaz si vyty¢ila Standardné
(hoci uslachtilé) ciele: predstavit prace mladych slovenskych a ¢es-
kych dizajnérov - studentov vyssich a vysokych §kél, umoznit im
dialég a konzultacie s odbornikmi a pomdct im prerazit na trhu.
Zadaniu poslat tri skice odevnych kompozicii vyhovelo 33 prihlase-
nych. Odborna porota, zloZzena z ikon ¢eskej mdédnej scény: Libéna
Rochovi, Klara Nademlynska, Helena Fejkova, Denisa Nov4, foto-
grafa Gorana Tacevskeho, profesorov zticastnenych §kol: Doc. Julia
Sabova akad. mal., vediica ateliéru Odevny dizajn na VSVU v Brati-
slave, a zastupcov spolo¢nosti Bata, vybrala 12 postupujticich fina-
listov. Slavnostna prehliadka modelov finalistov sa konala 9. maja
na streche Batovho mrakodrapu v Zline. Titul Talent roka 2007,
finan¢nui odmenu, moznost stiZe u Libény Rochovej a prezentaciu
vitaznej kolekcie na prestiznych médnych sutaziach ziskala Lenka
Srs$nova z bratislavskej VSVU.

Studentka Ateliéru odevného dizajnu, ktora minuly rok absol-
vovala $tudijny pobyt na University of Lapland na Fakulte umenia
a dizajnu vo Finsku, sa na sutazi predstavila s kolekciou Classically
chic... Kolekcia je tvorena tromi $atami, ktorych linia dokonale kopi-
ruje krivky zZenského tela. Napohlad posobia ako kompaktny harmo-
nicky celok, v druhom plane je vSak hra s geometriou a posun o dve
urovne nizsie, ktory napriek vsetkému siluetu $iat nedeformuje.

Kolekciu stmeluje zdkladny prvok - korzet, pritomny na kazdom
modeli, v bokoch vystuzeny a rozsireny. Nan nadvéazuje druha cast
- odev povodne urceny hornym telesnym partiam - kabatik, top
alebo $aty - ktory je nositelom posunu. V novej koncepcii tak krénej
priamke zodpoveda priamka pasova a hrudnej priamka sedova.

Jednoduchym zasahom dostali Saty novy rozmer. Navonok si-
lueta nepripuista netypické riesenia, pretoze Saty na pohlad nie st
nositelmi nicoho nestandardného - st prirodzené a jednoduché.
Farebnost osciluje v $kale belavej, tmavej a lilavej. Celkovy dojem
zdokonaluje Cistota strihového riesenia a vypracovanie v kraj¢ir-
skom detaile - ¢i uz ide o pevny tvar podsitych sukni, otvorenych
prieramkov, alebo jednoliateho korzetu.

_ text Lucia Gavulovd foto archiv Lenky Srsfiovej

Stidium odevného dizajnu by

mohlo byt v sticasnosti vnima-
né ako ,,vyhodné“. Médny biz-
nis je uz aj u nas na vzostupe
a hoci je sucasne stile v plien-
kach, ma potencial rozvijat sa.
Ako vnimas svoje budice moz-
né uplatnenie na Slovensku?
Co sa tyka odevného priemys-

lu na Slovensku, je naozaj len

v plienkach. Mladi dizajnéri to
nemajut lahké - ak chet svoju
pracu predat, musia ju podria-
dovat zakaznikom, trhu, cene.
Slovensko je malé, ¢o je vyhodou
aj nevyhodou: ¢lovek sa moze
rychlejsie zviditelnit, no na dru-
hej strane tu nie je vela miesta
pre vela dizajnérov. A pracovat
ako dizajnér pre nejaku firmu je
na Slovensku tiez zlozité, kedze
zatial je v trende podniky skor
zatvarat, ako otvarat. Chcela by
som tvorit na Slovensku, pred-
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tym by som vsak este na Cas
uprednostnila pdsobenie v za-
hranici - vo forme stazi na zahra-
ni¢nych skolach, alebo pracovné
sktsenosti v roznych zabeha-
nych odevnych firmach. Prinasa
to so sebou vela skusenosti

a inSpiracii. Vzdy je vyhodné sa
na vec pozerat z roznych uhlov.
Ut¢im sa cely Zivot a konfrontécia
s nazormi inych ludi z odevného
alebo skolského prostredia je pre
miia urcite velmi prinosna.
Nepochybne sledujes tvorbu
slovenskych odevnych dizajné-
rov - ¢i uz vekovych supttni-
kov, alebo generacne starsich
profesionalov. Su podla teba
odpozorovatelné nejaké spe-
cifika slovenského médneho
dizajnu?

Co sa tyka slovenského médneho
dizajnu, je tazké to zhodnotit.
Pod tento pojem mozno radit
viac-menej izky okruh Iudi a je
dost tazké sa presadit a zviditel-
nit. Charakter slovenskej modnej
scény v poslednych rokoch ope-
ruje s pojmom celebrity, okolo
ktorych sa kruti svet. MaAm pocit
akoby médni navrhari tvorili len
pre ne, pre par ludi, a na realitu

a ulicu, kde to Zije, sa zabudalo.
Na uliciach sa nosia zahrani¢né
znacky, trendy prichadzaju tiez
zo zahranicia, akoby naga mod-
na scéna ignorovala fakt, Ze aj
Slovensko dokaze byt originalne,
urcovat a presadzovat si vlastny
dobry dizajn. Len par zasvate-
nych z okolia to vnima, ale na

verejnost prenikne len mélo. Ale
to uz je zasa o inom.

Myslim, Ze je len otazkou Casu,
kedy to tu naozaj za¢ne fungovat
a prichadzajtica generacia dizaj-
nérov rozhybe Iudi, médu a aj
moddny biznis.

Co bolo tvojou hlavnou inspira-
ciou pre vznik kolekcie na mo-
tivy zadania Dialdg tela a ode-
vu, za ktoru si ziskala vitazné
ocenenie Talent roka 2007?
Téma Dialdg tela a odevu ma zau-
jala ihned. Spracovala som vztah
tela a odevu v konstrukénom

a strihovom riegeni tak, Ze som
odev posunula o dve priamky
dole, ako som uz spominala. Islo
mi o hru tvaru a siluety, kde je na
prvy pohlad vsetko, ako ma byt,
ale pri blizSom nahliadnuti je

na odeve poznat zmenu a posun
vrchného odevu do dolnej ¢asti
tela. Je to zmena harmonicka,

nerusi, nekrici, len nevtieravo
z odevu vytvara nieco iné.

Co bolo pre teba na realiza-
cii kolekcie najdolezitejsie?
Najdolezitejsia bola pre mna
samotna kresba, navrh. Bola na
nich dokonale zachytena mys-
lienka a idea prace, ktort som sa
Co najvernejsie snazila preniest
do materialu. Pre mna je dolezité
néapady zachytené v kresbe zrea-
lizovat ¢o najvernejsie. Rovnako
mi zaleZi na vypracovani a volbe
materialu. Vlastne cely proces, od
zadania témy po prezentovanie
vysledného diela, je nesmierne
délezity a zaujimavy. DdlezZity je
kazdy jeden krok. Vysledny odev
je potom Co najlepsi a je to na
fom vidiet. =

Coat down, Dress down
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salone internazionale del mobile milano 2007
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Slovo Milano v tstech nabytkare znamen4 jediné: oznacuje nejvelkolepéjsi
prehlidku evropského nabytkového designu Salone Internazionale del Mobile.
Samotné jméno severoitalské metropole uz v sobé nese néco noblesniho. Jak
jinak a kde jinde by méla byt prehlidka kultivovaného nabytku, ne-li v srdci
prumyslového regionu s vyraznou tradici nabytkatské vyroby. Vzdyt Italie

se spolecné s Némeckem a Francii déli o prvni tfi mista v evropské produkci

a italsky design je skutec¢né ,znacka“. Ta mimochodem neni asociovana
vyluéné s nabytkem. Obdivujeme italska auta, italské boty, italskou moédu...

Pro¢ praveé nabytek, kdyz zrovna mnoho autora skvélého designu z Italie
nepochazi? Ale to predbiham...

4

Velkolepy ,festival nabytku“
rozhodné neni omezen ,jen” sté-
nami vystavniho arealu. Probiha
v celém mésté pod ndzvem Fuori
Salone. O jeho nezaménitelnou
atmosféru pecuje organizator,
italsky casopis bytové kultury
Interni. Ten kazdoro¢né vydava
brozuru Interni itinerari, ve
které mapuje den po dni celkem
360 udalosti probihajicich v dobé
konani milanského veletrhu na-
bytku mimo vystavisté.

Velkou koncentraci designu
a protipdlem ctvrti Rho je jihoza-
padni méstska ¢ast Zona Tortona.
Zde je fada pramyslovych staveb,
zajimavych dvort a zakouti,
které na rozdil od nalesténého
vystavniho arealu vytvareji
zvlastni ,opryskanou kulisu“ celé
tadé drobnéjsich ¢i vétsich expo-
zic firem, designérskych studii
a ateliérd, kde je k vidéni zejmé-
na experimentalni ¢innost.

Dal$im pilifem milanského
néabytkového svatku ve mésté
je pak puvodni vystavni areal
Trienale. V dobé konani salonu
zde letos probihala mimo jiné
putovni vystava Supernormal,
kolekce nékolika stovek ,,oby-
Cejnych” predmeétu skvélého
designu, kterou vybiral japonsky
designér Naoto Fukasawa spolec-
né s Jasperem Morissonem.

vzhled k této rozmanitosti je
jisté, Ze na navstévu Milana je
nutné rezervovat si nékolik dnti.
Pri kratsi dobé pobytu neni moz-
né vse obsahnout piizachovani
rozumné miry schopnosti vni-
mani, a tak je tfeba postupovat
metodou priorit: napf. navsti-
vit nejvyznamnéjsi akce Zony
Tortona, pak zamifit do vystav-
niho arealu a skoncit ve mésté.
zakladni vystavni schéma salonu
se neméni: nabytek z kategorie
»design“ ,moderna“a ,klasika“,

obrok se stfidaji odborné salony
osvétleni a kuchyni a nedilnou
soucasti je pavilon experimentt
Salone Satelite.

Stejné nemozné je i v kratkém
¢lanku nastinit nejnovéjsi trendy
v oblasti bytové kultury, jak se
obcas po novinatich vyzaduje. Jiz
samotné slovo trend neni zcela
v poradku. Vzdyt nas interiér by
nemél podléhat kratkodobym
zménam a marketingovym
hledisktim. Proto mne na sald-
nech tohoto formatu obvykle
zajimaji tfi véci. Pfedevsim je
to celkova scénografie expozic
ajejich schopnost v tak obrov-
ské konkurenci navstévnika
zaujmout, dale je to samozfejmé
samotny nabytek a v neposledni
tadé dynamicky faktor vystavy,
to znamena firemni personal.

No a v mém pfipadé predevsim
samotni tvlrci - designéfi. Proto
jsem si vybrala firmu Kartell. Na
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nilze totiz vSechna tato hlediska
néazorné predvést.

Firma je svétovou jednickou
ve vyuzivani plasta. Vznikla
v roce 1949 v prumyslové oblas-
ti milanské provincie a v roce
1974 vybudovala novy objekt
v méstecku Noviglio. Vyznacuje
se intenzivni aplikaci vyzku-
mu, inovaci a vyuZitim mo-
dernich technologii. Jednim
z technickych feditelti firmy
byl i prosluly designér Alberto
Meda. Sortiment je nad¢asovy.
Tvoii ho originalni a $iroka fada
snadno udrzovatelnych vyrobka
z polypropylénti a polykarbonatu
odolnych vuci atmosférickym
zménam. Mohou byt opakni, po-
lotransparentni ¢i transparentni.
Svym designem se samy nabizeji
k interakci s jakymkoliv stylem.
Jsou kosmopolitni a nomadské,
aplikovatelné v libovolném pro-
storu. Kolekce kfesel, zidli, stolq,
tloznych elementt a drobnych
dopliiktt ma vyuziti od bytovych
interiért pro kavarny, hotely,
letisté a jiné vefejné prostory.
Zasadni roli v procesu rozhodova-

nizakaznika hraje také necekana
barevnost sortimentu.

Obchodni uspéch firmy spo-
¢iva v jeji spolupraci se spickovy-
mi designéry. Dluzno zdiraznit,
Ze vétsina z nich neni ptivodem
z Ttalie, ale dokazali se szit s fi-
remnim stylem, ktery perma-
nentné kultivuji. Na letosnim
salénu predvedli inovace tito
dnes jiz uznavani evropsti tvtr-
ci: Ronan&Erwan Bouroullec
(pohovka Pol -3), Antonio Citterio
(stolek Flip, Zidle Spoon Chair-4),
Patrick Jouin (zidle Thalia-5),
Ferrucio Laviani (lampa Neutra,
Toobe), Piero Lissoni (Zidle Lizz-
7, kteslo Pop-9), Philippe Starck
(Zidle Mademoiselle-1, Dr. Yes-
10, Mr. Impossible, vaza Misses
Flower Power-2, stolek Tiptop-

8) a Marcel Wanders (taburet
Stone-6). Patrick Jouin a Marcel
Wanders jsou v teamu novacky,
k dalsim dlouhodobym firem-
nim spolupracovnikum patii
Ron Arad, Anna Castelli Ferrieri,
Michele de Lucchi, Alberto Meda,
Paolo Rizalto, Patricia Urquiola

a zesnuly nestor designu Vico

=

Magistretti. Expozice na milan-
ském vystavisti se nesla v duchu
dvou velkych témat: oslava
20-letého vyroci spoluprace

s Philippem Starckem a zahajeni
spoluprace Kartellu se stylisty
Domenicem Dolcem a Stefanem
Gabbanou.

Kdyz v roce 1987 piedvedl
Philippe Starck na milanském
salénu stohovatelnou zidli
Dr. Glob s polypropylenovym
sedakem, nikdo netusil, Ze se
spoluprace protahne na 20 let. Po
tuto dobu nepfestaval Starck obo-
hacovat vyrobni program firmy
modely odvazného designu, mezi
nimiz vynika zejména Louis
Ghost. Je to vlastné redesign
kiesla z obdobi krale Ludvika
XVI., ktery barokni tvary vyja-
dfuje sou¢asnym materialem.
Jeho nad¢asovost a pouZitelnost
v jakémkoliv interiéru zpusobi-
la, Ze je forma zidle nepfetrzité
v provozu, o emz svéd¢i i ucty-
hodny pocet, 150 000 vyrobe-
nych exemplai.

Oslavy byly zahajeny hned
vlednu v kolinském showroomu




instalaci ,Kartell Popstyle®,

dle navrhu dalsiho firemniho
designéra Ferrucio Lavianiho.
Tématem vystavy byl komiks
areklamni jazyk. Za timto tce-
lem byla vyrobena limitovana
série Zidle Louis Ghost ve stylu
pop-art s pruhy a puntiky. Ve
stejnou dobu se na pafizském
bulvaru Raspail objevila ve vitri-
nach butiku zidle Mademoiselle,
interpretovand v honosnych de-
zénech firem Burberry, Missoni
Homme, Dolce&Gabbana,
Moschino, Valentino... Slavnost
vyvrcholila na milanském
veletrhu, kde Philippe Starck
predvedl zidli Mademoiselle

v nonkonformnim leopardim de-

Mademoiselle, Philippe Starck,
Spoon Chair, Antonio Citterio
Dr. Yes, Philippe Starck

zénu Dolce&Gabbana a maxivazu
Misses Flower Power. Tento novy
vyrobek opét boii vzita schéma-
ta, a to nejen svoji ob#i vyskou
164 cm, ale i pouzitim vnitini

a vnéjsi formy a kontrastem
prusvitnych tvart s opaknimi.
Je to produkt ptiznacné origi-
nalni a lehce ironicky, se kterym
Kartell pronika mimo sféru na-
bytku do oblasti bytovych doplii-
ka.

Soucasna doba je charakte-
risticka nekone¢nou kombino-
vatelnosti dfive nekombinova-
telného. V tomto duchu Kartell
diky Philippu Starckovi vyrazné
prebéhl dobu. Je také typickym
predstavitelem propracované

W
technologie ve sluzbach vefej-
nosti. Modely jsou dostupné
kazdému milovnikovi dobrého
designu. Na druhé strané je tieba
zdlraznit i exkluzivitu a luxus,
kterou vyjadfuje spoluprace se
stylisty, jako soucasny trend
v designu nabytku.

Navstéva salonu v Milané
by méla byt samozfejmosti pro
vSechny nabytkare. Jsme ¢leny
Evropské unie a jeji konkurenc-
ni prostredi je nesmlouvavé.
Inspirace je nezbytna, vzdyt
firemni ekonomiku a s ni i by-
tovou kulturu spole¢nosti miize
Casto posunout dopiedu i zdanli-
vé nenapadny napad. =
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kontrashow

truc salon

ak si uz teraz
planujete apriloviu
cestu do milana

v roku 2008,
rezervujte si vo
svojom cestovnom
itinerari aspon
dva dni na
vzrusujuce aktivity
v pulzujucej stvrti
zona tortonal!

Milansky tyzden dizajnu je
koncentrovana prehliadka ino-
vativnych tvorivych napadov
dekoncentrovana do viacerych
lokalit lombardského priemy-
selného centra. Nosnou scénou
je tradi¢ne I Saloni, salén na-
bytku organizovany vystav-
nickou spolo¢nostou Cosmit.
Megalomanska show sa uz druhy
rok tesila z Cerstvého veltrzné-
ho komplexu Rho Pero, ktory
navrhol taliansky architekt
Massimiliano Fuksas ako strapec
obrich paviléonov usporiadanych
okolo tstredného 1,5 kilometra
dlhého korza. Jeho dominantou
je rozvlneny skleneny baldachyn
prekryvajuci cely areal.
Uzivatelsky velmi pohodlné
prostredie salénu nabytku hos-
tilo tento rok okolo stvrt miliéna
navstevnikov, zvedavych na
expozicie noviniek vySe 2 500
nabytkarskych spolo¢nosti.
Podstata salénu je vSak skor
kontraktacn4, nez prezentacna;
preto pritahuje pozornost hlav-

text Michal Lalinsky

lmm
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Dizajnérska $tvrt Zona Tortona je miestom patriacim hlavne mladym
a nezavislym. Tvori rafinovand opoziciu trochu strojeného saléonu v Rho Pero.
www.zonatortona.com

ne obchodnikov ¢i architektov
hladajucich partnerov pre svoje
projekty. Tym, ktori na tyzdenl
dizajnu neprisli z pracovnych
dévodov, moze prilisna upatost

I Saloni, freneticky zhon a pre-
vaha (hoci dobre padntcich) ob-
lekov prekazat. Ti sa mézu radsej
orientovat na milanske centrum,
ktoré je domovom vlajkovych
showroomov najprestiznejsich
spolo¢nosti, nakopenych najma
na Via Durini, a médneho ,posh”
distriktu Brera. Tu vSak vladne
nedotknutelna, jemne snobska
atmosféra luxusu, s ktorou to ne-

treba prehanat.

Preto je nakoniec najocakava-
nejs$im a najviac vyhladavanym
dejiskom Zona Tortona - byvala
priemyselna stvrt postupne
premenena na pulzujuci kotol di-
zajnérskeho nadsenia. Po piatich
rokoch predchédzajtcich edicii
Zona Tortona Design Event, za-
héjenych v roku 2001 komornou
show Giulia Cappelliniho, je
dnes avantgardnym podujatim
s charakterom niekde na polceste
medzi ,salénom odmietnu-
tych“ a truc akciou naprotiven
konzervativnemu osadenstvu
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v Rho Pero. Zona Tortona sa
stala scénou jedinecnych akeii
medzinarodnej dizajnérskej ko-
munity; s navstevnikmi hlavne
z radov mladych dizajnérov,
Studentov a vSadepritomnych
Jtrend-setterov” (lovcov novi-
niek, vychytavacov a cool krea-
tivcov). V Tortone vystavujice
spolo¢nosti su garantmi okaza-
lych, a predsa ludsky privetivych
prehliadok, ktoré so sebou prina-
§aju aktualne nazory na interié-
rovi, nabytkarsku a dizajnérsku

vivat taska!

tvorbu. S lahkostou nekonvenc-
nych postojov ¢i nezavislych idei
tu z kazdej strany prysti energia
moddneho a dynamicky sa rozvi-
jajuceho odvetvia dizajnu Zivot-
ného stylu.

Superstudio Piu - rozlahlé
priestory tovarenskych hal - je
miestom, kde cely napad s auto-
némnou §tvrtou dizajnu vznikol.
Dnes tradicne hosti avantgard-
nych vystavovatelov, ako st
holandski dobrodruhovia od
Moooi (ktori vSak tento rok tplne

v Armani Teatro,
nepristupnom stanku
aristokratickej vzneSenosti,
bola predvedena nova kolekcia
Armani Casa, zaloZend na
najvyberanejsich druhoch
materialov.
www.armanicasa.com

vnttorné terasy v modelovom
pribytku Underconstruction
skryvali vzacnu kombinéciu
ticha, tiefia a absencie ludi

- dokonalé miesto na oddych od
expozi¢ného ruchu.

tradi¢nym vystavujicim

v Superstudio Piu je Tom Dixon,
aktualne zamerany na starobylé
techniky spracovania kovov
-napriklad v podobe tepanych
tienidiel Beat Lights
www.tomdixon.net

sklamali), Tom Dixon ¢i priklad-
né franctzska organizacia V.I.A.,
pretlacajica inovativne napady
zactinajucich autorov. Podzemie
Superstudia sa ocitlo v rézii
tureckej iniciativy ILK, ktorej
cielom je zviditelnit Turecko,
podla vSeobecnej (a rozhodne
nespravnej) mienky dizajnérsky
nezaujimavy region. Nadvorie
zasa ovladla puristicka architek-
tdra Underconstruction - projekt
montovanych domov, pri vyvoji
ktorych spojili svoje usilie di-

text Zuzana Zacharovd, design factory foto Helena Volekovd

Vlastnit tak td najkrajSiu a najzaujimavejsiu... Takd, ¢o sa mi prave hodi
k obleceniu? Alebo radsej tu, Co isto unesie ti neuveritelne tazku kopku
prisneho vyberu katalogov? Aaach... tak to je ona, ti musim mat!

Neuveritelné, ¢o vSetko prehrmi
myslou architekta Zenského
rodu pocas navstevy oblibeného
ISALONI INTERNAZIONALE

v Mildne. Kazdoro¢né nadsenie
z novych trendov v dizajne
nabytku vystriedal minuly

rok uctivy obdiv k vesmirnej

a nadcasovej architekture
nového vystavného arealu.
Atmosféra ma zasiahla natolko,
Ze pre znovunastolenie
vnutornej harmonie som sa
tento rok celkom prirodzene

zamerala na veci drobné,
spotrebné, velmi trendové

a zdanlivo neperspektivne.
Napriklad papierova taska.
Fascinuje ma na nej najma

jej kratka Zivotnost a moment
aktualnosti. Toto nie je ,design

designum32007



27 report

EA

zajnérka Paola Lenti s Bestetti
Associati a niekolkymi dalsimi
spolocnostami. Ich rezervované
dielo s elegantnymi detailmi
a upokojenym imidZom ostro
kontrastovalo s uponahlanou
pestrou masou neustale sa pohy-
bujuicich navstevnikov. Vnitorné
dvory miesovsky rozvolneného
pribytku sa preto stali vyhlada-
vanou black-out zénou na odpoci-
nok ¢i unik pred zhonom.

Okrem Superstudia a nie-
kolkych dalsich tovarenskych

forever®, o ktory vsetci denne
tporne bojujeme. To je ,design
for this moment®, prinasajuci
dizajnérovi obrovsku davku
tvorivej slobody. Papierova
taska je ten spravny

produkt, ktory okrem svojho
obsahu unesie aj odvazne
posolstvo z oblasti novych
trendov v grafickom dizajne

a experimentov v komunikac¢nej
stratégii firiem. No o je
najpodstatnejsie, okamzite
uspokoji nasu prirodzend tuzbu
vlastnit krasnu vec.

Hoci len na chvilu... =

hal na Via Tortona boli mnohé
vynimocné akcie roztrisené aj
v okrajovych Castiach Tortony.
Novy dizajnovy hotel NHow

od Mattea Thuna sa kone¢ne
zaskvel v celej svojej nadhere.
Nadja Swarovski a jej dizajnér-
sky uvedomeld interpretacia
kristalovych lustrov predstavila
dal$iu varku celebrit a top dizaj-
nérov, ktori sa zmocnili vecnej
krasy bruseného skla v trb-
lietavej instalacii Swarovski
Crystal Palace. A napokon

DuPont, spolo¢nost, ktora pred
Styridsiatimi rokmi vyvinu-

la dnes vyhladavany Corian,
uviedla inovativny koncept
Corian Nouvel Lumieres, na
ktorom spolupracovala so sve-
toznamym architektom Jeanom
Nouvelom (pozri Designum
02/07). Komplexné obytné pro-
stredie, celé vytvorené z Coria-
nu a z nehmotného svetla, pat-
rilo k skuto¢nému vyvrcholeniu
Zony Tortony a vlastne celého
Milanskeho tyzdna dizajnu. =

designum32007



narodni cena za design 2007, ¢r

text Lucia Gavulovd foto archivJana Koldfa

jan kolar — design nesmi byt povrchni

graficky dizajnér a drzitel ceskej narodnej ceny za design 2007

za navrh jednotného vizualneho stylu

kralovohradeckého kraja

Studoval si Vy$$iu graficku
skolu a Vysoku skolu Ume-
leckopriemyslovu v Prahe,

v ateliéri grafického dizajnu

a vizudlnej komunikacie.
Vnimas medzi zmienenymi
Skolami rozdiely? Dala ti nie-
ktora z nich viac nez ta druha?
zakladni rozdil mezi Grafickou
Skolou a Umprum je asi v tom,

Ze Graficka §kola ptipravuje
studenty zejména na zvladnuti
rutinni prace grafika ve studiu
ana Umprum se student dale spe-
cializuje jako samostatny graficky
designér. Obé skoly byly pro mé
dutlezité. Graficka skola byl pro mé
zacatek veho, i kdyZ na samém
zatatku studia jsem o Umprum
ani nesnil, tak na konci absolu-
toria jsem to pfeci jen zkusil. Na
podruhé se mi pak podatilo byt
tfetim z téch asi 150 kazdoroc¢-
nich uchazect. Zpocatku mi to
prilis neslo, nerozumél jsem si

s profesorem, spoluzaci byli nékdy
nafoukani a studeni, coz v ate-
lieru, kde je celkem ze vSech roc-
nika zhruba 20 lidi, je pak znat
na celkové atmosféfe. V poloviné
studia, kdy pfisel novy profesor
Rostislav Vanék, se to zlomilo,

a ty nasledujici tfi roky mi daly
ohromné moc.

Uz takmer desatrocie pracujes
vo vlastnom grafickom $tudiu,
no grafické studio ma aj tvoj
otec, u ktorého si pracoval v ro-
koch 1995 az 1998. Dalo by sa
tomu rozumiet tak, Ze graficky
dizajn mate takpovediac v ro-
dine? Nelakali ta aj iné formy
dizajnu?

Ano, jsme takova vytvarnickd
familie, jak fikd muj kamarad
,vydesignovana rodinka“. Sestra,
tata a Svagr délaji také grafic-

ky design a méma je textilni
vytvarnice. Nejdiive jsem se
vytvarnému zaméreni snazil
vyhnout, chtél jsem se vénovat
spise literatufe, ale nakonec jsem
se dobrovolné pfidal k rodinné
tradici a celkem jsem tomu rad,
ikdyz... I kdyz si myslim, Ze dnes
kdyz bych mél znova volit, spise
bych Sel studovat architekturu
nebo fashion design. Pfijde mi,
ze graficky design je u nas stale
trochu podceniovanym oborem.
Sice je velmi frekventované slovo
,vydesignovany“, ale malokdo

vi, Ze nez designér profesné
,vydesignuje“ sam sebe, trva to
roky - v pfipadé vysokoskolského
studia stejné dlouho jako tieba
medicina. To jsem ale zacal z té
temnéjsi stranky. Faktem je, Ze

i pfes vSechna ta uskali a nékdy
idiky jim je graficky design hod-
né zajimava profese. V Cechach
stale jesté zlistava prostor pro
s6lo vytvarnika nebo malé studio
iv projektech, které v zahranic¢i
vétsinou déla velka agentura.
Takové projekty délam nejradéji,
obecné mé pfitahuje takova
prace, ktera v nécem presahuje
ramec grafické upravy. Projekt,

u kterého musim ,na zelené
louce” premyslet v $irsich souvis-
lostech, vymyslet, obhéjit a na-
sledné vyrobit systém, ktery by
mél fungovat alespon tak dlouho,
jak trvalo mé studium. Myslim
si, ze kvalitni design vytvati sice
nenapadné, ale za to s vét§im

a pravidelnéjsim prispévkem
néco jako uroven obecného vkusu
a estetiky.

... myslim, Ze by to minimal-
ne malo byt jednym z jeho
poslani. Aké st podla tvojich
osobnych kritérii znaky dob-
rého grafického dizajnu a ako
vnimas poziciu a moznosti
grafického dizajnéra v sticasnej
vizudlnej kultdre?

Myslim si, Ze dobra prace gra-
fického designéra se v zasadé
nelisi od jinych profesi. Stejné
jako vsude jinde i tady plati, Ze
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dobra prace je ta, kterou ¢lovék
déla poctivé s nadsenim, s odbor-
nosti, s inteligenci, s tsmévem

a s vizi, ktera presahuje kratko-
doby pohled nebo prospéch. Je to
trochu néco jako v partnerstvi.
Aby jste si nékoho vsimli, musi
vas zaujmout, pfitahovat nejen
na prvni pohled, musite mu roz-
umét a chtit byt porozumén, pak
chcete vytvafet trvalejsi a hlubsi
vazbu. Stejné je to s designem

a jeho pozici v kultufe, nesmi
byt jen sexy, nesmi byt nesrozu-
mitelny, ale zarovenl nesmi byt
povrchni, pak funguje vizualni
komunikace, ktera muze mit
§irsi a hlubsi dopad neZ jen bilbo-
ardoveé sloganovy efekt ,lasky na
prvni pohled®.

Na svoj vek mas obdivuhodné
mnozstvo skisenosti z posobe-
nia na poli grafického dizajnu,
vela realizacii, niekolko ocene-
ni... Kedy sa ti zacalo darit a ¢o
vsetko tomu predchadzalo?
ZkuSenosti neni nikdy dost, ale
je pravda, Ze jsem mél to Stésti,
Ze uz na Grafické skole jsem se
dostal k nékterym zajimavym
realizacim, které jsou dodnes

v mém portfoliu. Casto to byla
tGplna nahoda, nebo spis§ ma
tehdejsi drzost. Napiiklad jsem

narodni cena za design 2007

KRALOVEHRADECKY

KRAJ

jezdil pravidelné domut z Masa-

rykova nadrazi. Tak jsem jednou
zasel k pfednostovi stanice a do-
hodl se s nim na vytvoieni logo-
typu, ktery jsem tehdy jesté cely
rucné kreslil a za honorat jsem
si pak mohl pfed cestou domu
pul roku kupovat parek. Pozdéji
jsem pak délal dalsi logotypy,
vyro¢nizpravy a katalogy. Mél
jsem opét Stésti, kdyz jsem pul
roku pfed terminem diplomek
uspél v soutézi na jednotny vizu-
alni styl mésta Pardubice. Tento
projekt jsem pak realizoval jako
svou diplomovou praci. Byla to
opravdu zajimava zkusenost. Pro
mésto jsem nakreslil autorskou
abecedu, ze které je vytvofen lo-
gotyp a kterou pouziva cely ma-
gistrat. Vytvofil jsem podrobny
manual, ale i tfeba volné navrhy
na tricka, ktera se prodavala

v ramci dnt Evropy, navrhl jsem
méstské vlajky na jednotlivé
akee, i kompletni corporate tieba
pro méstskou policii v€etné na-
vrhu vzhledu aut policie, ktera
uz dva roky jezdi po mésté a dalsi
jiné aplikace. Tahle prace mé
ohromné bavila.

V ceskej Narodnej cene za di-
zajn 2007 si opat zvitazil - ten-
toraz s jednotnym vizualnym

stylom Kralovohradeckého
kraja. Ako si pri navrhovani
postupoval v tomto pripade?
Poznas miesta, ktorym vytva-
ras$ kompletni vizualnu identi-
tu, osobne?

Je pravda, Ze prvotni pozitiv-

ni zkuSenost z podobné prace

v Pardubicich mé i v pfipadé
Kralovéhradeckého kraje mo-
tivovala k tomu, abych i tady
pfed navrhovanim jednotného
stylu mésto, kraj alespori trochu
poznal. Stejné jako v Pardubi-
cich jsem se vypravil na misto

a udélal spoustu fotek a osobnich
zapisku. Tento nasbirany mate-
rial byl pak prvotni materii k pfe-
mysleni o vizudlnim stylu jak

z pohledu profesniho designéra,
tak z pohledu navstévnika mista
(pro kterého styl jako prezentace
je v prvni fadé urCeny) a ¢aste¢né
iz nezaujatého pohledu obyvatele
daného mista.

Spolupracoval si s viacerymi
velkymi firmami, klientmi
(Dental, Krusovicky pivovar),
realizoval si jednotné vizual-
ne $tyly niekolkych velkych
zadavatelov (Kanzelsberger,
Mezinarodni veletrh Svét kni-
hy, Voleman), vyro¢né spravy,
katalogy, prospekty znamych
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koncernov... Aké st tvoje
skusenosti s tymto typom
kooperiacie? Je to skor otazka
kompromisov, alebo pocitujes
dostatok slobody a priestoru na
vyjadrenie vlastnej kreativity?

Mé zkusenosti s témito kli-
enty jsou vésmés dobré. A co se
tyka kompromist - pouziju-li
opét pfirovnani s partnerstvim
- je samoziejmé, Ze bez nich to
nejde, coz chapu jako pfiroze-
nost. Stejné jako partner vnima
partnera ne jako exponat, ale ja-
ko nékoho, kdo mu pfinasi novou
dimenzi, tak klient od designéra
zada autorsky, ale zaroven par-
tnersky pohled.

Existuje nejaka poziadavka od
klienta, ktoru by si pri svojej
praci uz nebol ochotny akcep-
tovat?

I toto téma jsme na $kole dis-
kutovali. Obecné nestisknu bzu-
¢ak dveri v domé, ve kterém mam
atelier, nékomu, jehoZz ¢innost
je v rozporu s mym svédomim.
Namatkoveé se ma prace nikdy
neocitne v sousedstvi riznych
totalitnich nebo rasistickych
designovych symbolil. Dile uz je
to na konkrétnim pifipad€, svou
roli muze hrat stavovska hrdost,
ale nakonec i starost o kone¢ny

jan kolar

prospéch klienta.
Co si myslis o absencii teore-
tickej reflexie dizajnu, ktora
zatial pretrvava na skolach ako
na Slovensku, tak aj v Cechach?
Je podla teba dolezité reflek-
tovat dizajn aj z teoretickej
stranky?

Urcité, to pocituji v kazdém
del$im rozhovoru a myslim,
Ze tento nedostatek je znat.
O Ccemz svédci i jeden cesko-slo-
vensky ptiklad, kdy pokud vim
v Cechach vysel v poslednim
desetileti jen jeden ucelenéjsi
soubor déjin designu, ktery je
prekladem slovenské prace pana
Zdena Kolesara. Ob¢as vychazeji
zajimavé ¢lanky, ale ty neza-
hrnuji $irsi spektrum. Myslim,
Ze tato mezera bude také casem
zaplnéna. Vim o tom, Ze se
uvazuje (mozné uz je schvaleno)
o Cisté teoretickém doktorand-
ském studiu na Umprum.

Ako hodnoti$ sticasni scénu
grafického dizajnu v Cechach?
Co se tyka soucasné scény

grafického designu v Cechéch,
tak v tomto pohledu jsem asi
pomérné kriticky. Mozna by se
zde hodila parafraze, ze jaky je
narod, takovou ma scénu desig-
nu. V Cechéch jsou hlavni pfed-

stavitelé designu urcité profesné
na vys$i, ale nékdy a néktefi jsou
zaprdéni, ustraseni o své pozice
a zakazky, celkové v jednani
malinci v ruku v ruce s heslem
mald domi. Atmosféra kolem
grafického designu se pak v Ce-
chach nékdy vice nez v zahranici
to¢i kolem toho, kdo s kym, nez
o ¢em. Mrzi mé, Ze tento maly
svejkovsky tingltangl pak casto
sveze i potencionalni kandidaty
na nové osobnosti oboru.

Si spokojny s tirovilou ceskej
Narodnej ceny za dizajn?

Na muj vkus je samotna tro-
veni Narodni ceny za design, jeji
pfedavani a prezentace trochu
,kozena“, vadi mi nedobra tro-
ven prezenta¢nich materiala
ivystavy, vadi mi pomérné mala
provazanost s médii. Ale pod-
statnym faktem bez ohledu na
formu zustava, Ze se jedna o nej-
vy$$i statni ocenéni za design,
kterého si ja osobné velmi vazim.
Stejné jako ¢innosti samotného
Design centra, ktera by mohla
byt, tak jako vSe, v mnohém
lepsi, ale v 8irsim kontextu je
jedinou takovou instituci v zemi.
V soucasné dobé uvazuje momen-
talni ministr pramyslu o zruseni
této instituce. To je neuvazeny
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krok, protoze zatim neexistuje
jiné relevantni instituce nebo
sdruzeni, které by mohlo ¢innost
Design centra nahradit. Ze svého
vlastniho ptikladu mohu uvést,
Ze v zemi, kde graficky design
vznika zivelné, neodborné a kaz-
dy regionalni sportovec zaseda

v komisi, ktera jej posuzuje, je
stale jesté zapotiebi profesné
organizovanad instituce. Vedle
designu pro Kralovéhradecky
kraj vznikaji i v soucasnosti dal
designy pro jiné kraje za dese-
tinovy honoraft, s desetinovou

ambici a profesionalitou. Faktem
zustava, Ze vsechny mé znamé
projekty, které poméhalo orga-
nizovat DC CR, jsou vétSinou
zarukou kvality vedle téch, které
budou znova a znova zZadat gran-
ty na pfedélani nefunkéniho de-
signu vybiraného neprofesionaly.
Pral bych Design centru, stejné
jako ceskému grafickému desig-
nu vice respektu a alespon ¢ast
takové radosti, kterou jsem mél
ja, kdyz jsem od DC po ,,Dobrém*
a ,Vynikajicim designu“ obdrzel
i,Narodni cenu za design®. =
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text Mdria Riskovd foto archiv Vladislava Rostoku

témy, o ktorych sa dobre rozprava...

cesta ku krasnej knihe: ales votava

ak citatelia hovoria o ,,krasnej knihe“, s najvicsou pravdepodobnostou myslia

na jej ludsky a dojimavy obsah (nezasvieti aj vam priklad babicky bozeny

némcovej?). ak o krasnej knihe hovoria odbornici spojeni s kniznou tvorbou,

maju na mysli skor jej komplexnu estetickd hodnotu prejavujiicu sa harmoéniou

typografického riesenia a vSetkych prvkov dizajnu, vazby, tlace a vobec

originalnym pristupom k jej spracovaniu.

Casto je krasna kniha
podla odbornikov na
dizajn bibliofiliou,
spracovanou navyse au-
torskymi technikami.
(Neviem, ¢i sa mi to len
zd4, ale pojem krasna
kniha uz v sacasnosti
nie je ¢asto pocut mimo
Specializovanych pro-
fesionalnych kruhov.)
Krasnej knihy sa radi
dotykame, listujeme
Vv nej, objavujeme to, ¢o
do nej vlozili jej autori.
Myslim, Ze do kategorie
krasnych knih patri aj
monografia Ale§ Votava,
ktora vysla tento rok
v spolupraci SNG a vy-
davatelstva Slovart.
Jej editorka Dagmar
Polackova s kolektivom
a Vladislav Rostoka, jej
dizajnér, potesia svojim
dielom mnohych.
Kniha o kultovom
scénografovi a osobnos-
ti AleSovi Votavovi by

nemala zostat Citatelmi
Casopisu designum
nepovSimnuta. Pre
mna st na nej zauji-
mavé viaceré detaily
suvisiace s ¢lenenim
kombinovaného odbor-
ného a beletristického
textu - v skutocnosti je
tu pritomnych viacero
prelinajacich sa druhov
textu. Predovsetkym
ma vsak zaujal silad di-
zajnu a informacii, kto-
ré publikacia poskytuje,
¢i uz obrazovych, alebo
textovych, a organicka
komplexna predstava
o diele a osobnosti Alesa
Votavu vyrastajuca
z monografie (,Ale§ spa-
jal ludi, bol priatelsky
- vedela som, Ze toto sa
musi dostat do knihy,*
hovori editorka knihy).
Ziada sa mi spytat
sa autorov knihy, ako to
bolo s ich spolupracou
- Casto je tazké dokonale

zladit pracu autora/re-
daktora s pracou autora/
dizajnéra, chce to jasné
pochopenie potrebnosti
a Specifik prace jedného
i druhého, nehovoriac
o dalsich faktoroch, kto-
ré do tvorby zasahuju
(vyrobné, financ¢né).
zakladnym kame-
fiom toho, Ze z knihy
sa stal komplexny do-
kument, bola erudicia
Dagmar Polackovej v ob-
lasti scénografie a kon-
krétne vyborna znalost
diela Alesa Votavu
- publikacii predchadzal
jej dékladny vyskum
(vratane spracovania
Votavovej pozostalos-
ti) a sibeZne priprava
sthrnnej vystavy jeho
diela (Ales Votava, SNG,
november 2006 - feb-
Tuar 2007). Vyznamnu
Cast pripravy tvorili
stretnutia s ludmi bliz-
kymi Votavovi, ktorym

predstavila koncept

a Strukturu knihy.
Reagovali pozitivne,
dokonca priniesli dal-
$ie materialy, ktorymi
prispeli do publikacie,
takze Polackova mohla
skompletizovat pod-
klady a posuntt ich
dalej dizajnérovi knihy.
Podla jej slov myslela
pri vybere vytvarnika
publikacie na Vladislava
Rostoku, pretozZe ,,na-
raba s materidlom

ako divadelny rezisér,
chape veci v kontexte
avie ich pretlmocit do
dizajnu“. Dovera, ktora
fungovala pri tvorbe
knihy, sa prejavila pri
»Svietivej“ bielo-ultra-
marinovej obalke, ktora
je neprehliadnutelna
medzi ostatnymi kni-
hami a stala sa mozno
az logom monografie
(,,Biela na obalke svie-
ti - na zaciatku som
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mala pocit, Ze tam ma
byt ¢ierna - okrem
ultramarinovej, ktora
bola jasna od zaciatku,
lebo to je ,,Votavova“
farba. Ked som videla
tu bielu, myslela som
si, Ze to nie je vhodné,
ale nakoniec som sa
spolahla na Vlada. Je
profesional, dobre sa
s nim robi, akceptuje

cesta ku krasnej knihe: ale§ votava

pripomienky, ktoré
majui zmysel, preto to
moze dobre fungovat
aj naopak - moze na
niecom trvat a ja to
akceptujem*) hovori
Polackova.

,Koncert detai-
lov. Detaily vsadené
do ¢udesného celku.
Realizmus v detailoch,
surrealizmus v celku.”

scénografia

»Mame teda radi
jemného divika...
Vsadzame do svojich
prac vzdy nejaku skry-
td hadanku - nejaky
jemny rébus.” (s. 11)

Par uvodnych
stranok je predohrou,
kde sa zac¢ina prelinat
zakladny text s citat-
mi Votavovych profe-
sionalnych nazorov,

ktoré uvedu citatela

na pole scénografie. Ja
pokladam vyssie uve-
dené citaty, tykajtuce
sa detailu, aj za motto
autorov publikacie, na
ktoré myslim pocas
listovania v publikacii
(a ¢itania kapitol, ktoré
ma uputaji - Votavova
habilitac¢na praca Farba
v priestore javiska,
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cesta ku krasnej knihe: ale$ votava

7 Ji

—STOFFH SR BYH

jednotlivé podkapitoly
Komentovanej biogra-
fie, ktora je excelentne
spracovana obsahovo
i dizajnovo, predelové
citaty, ktoré nielen spo-
lahlivo navodia dalsiu
tému, ale predovsetkym
navadzaju Citatela na
vlastné uvazovanie).
Mnozstvo detailov
v ¢leneni textu je pre

monografiu charak-
teristické - farebné
odlisenie jednotlivych
textov pomaha budovat
kompaktnejsi, citatel-
nejsi text, ktory ale za-
roven obsahuje vetky
atributy odborného tex-
tu (odkazy na pramene,
identifikacia reproduk-
cii, vyznacenie nazvov
umeleckych diel atd.).

Toto sa najvyraznejsie
prejavuje v spominanej
kapitole Komentovana
biografia, ktora pracu-
je s textami rozneho
charakteru - dennikové
zaznamy Ale$a Votavu,
texty publikované

v médiach, autorsky
text Dagmar Polackovej
-jeden text vysvetluje
a dopliia druhy. ,Je to

kniha, ku ktorej sa da
stale vracat. Citanie
odbornych knih nie je
lahké, vyrazne prinich
pomaha aj graficka up-
rava,“ hovori Polackova.
Hodnotu (a krasu)
tejto publikacie tvori aj
tato ,interaktivnost,
vyplyvajtca z bohatého
¢lenenia textu, spolu-
prace textu a obrazu - je
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tak aj lahodkou pre in-
formacnych maniakov
zvyknutych ¢asto zis-
kavat informacie z we-
bovych stranok. Takisto
ako zo stranky na in-
ternete, mozno aj z tejto
knihy vytiahnut odkaz,
ktory prave potrebujem
alebo ma zaujme, sle-
dovat jednu liniu a po-
tla¢it ind. Mimoriadne
dobre sa s publikaciou
pracuje, ked pochopime
pravidla a spominané
detaily jej spracovania.
Nie je to vSak tazké,
autori nevytvorili len
,naoko“ fungujicu
esteticku publikaciu,
ale funkény a velmi
stcasny dokument

o vynimocnom cloveku
a profesionalovi, akym
bol Ales Votava.

par

odpovedi

od vladislava
rostoku,
dizajnéra
monografie
o alesovi
votavovi

Monografia venova-
na Alesovi Votavovi
vyvolala prirodzeny
zaujem kulturnej ve-
rejnosti kvoli svojej
téme. Myslim, Ze vase
spracovanie dizajnu
knihy ju posunulo es-
te dalej - z velkej casti
povinne faktograficka
publikacia, ktora ma
poskytovat vycerpa-
vajuce informaicie, je

s vladislavom rostokom

pritaZzlivo vystavana
aj pre Citatela, ktory
sa scénografii a divad-
lu nevenuje odborne.
Viaceré atributy di-
zajnu odkazuju k Vo-
tavovmu dielu alebo
jeho nazorom vyjad-
renym v texte, ¢im sa
kniha stava presvedci-
vym dokumentom. Na
prvy pohlad zaujmu
rozne detaily dizajnu,
ktoré nielen pomahaju
¢itatelovi v orientacii,
ale vhodne zdéraznuju
VYZNAM textu alebo
obrazového mate-
rialu. Zaujima ma,
AKO z pohladu vasej
profesie takato kniha
vznikne - je to symbi-
6za redakcie a dizajné-
ra (niekedy vzacna vec
a v pripade Dagmar
Polackovej a vas to asi
vyslo), stotoZnenie sa
s témou, dalsie fakto-
Ty 00

Velmi si cenim vel-
korysost autorky textu
Dagmar Polackovej,
redaktoriek a riaditela
vydavatelstva Slovart,
ktori mi v tomto pripade
poskytli naozaj volnost
v rozhodovani o zasad-
nych komponentoch
stavby knihy (Stvorcovy
format, rozsah stran,
princip ,,ramovaného”
dizajnu, parafraza ,kla-
sickej“ typografie...).
Toto nie je u nas bezny
jav, umoznit dizajnérovi
pracovat podla svojho
sposobu. A samozrejme,
najradsej by som robil

iba veci, s ktorymi som
vnutorne spriazneny,
ako bol aj tento pripad!
Dagmar Polackova
uviedla, Ze ste od
redakcie, co sa tyka
dizajnu, dostali dve
konkrétne poziadavky
- pouzitie ,Votavovej“
ultramarinovej farby
a farebne vyznacené
texty (ktoré povodne
vyznacila pre svoju
potrebu)... Pouzitim
ostatnych grafickych
prvkov ste reagovali

»nasli“ a to sa odrazilo
aj na Zivosti jeho mo-
nografie? Aka bola pra-
ca na tejto publikacii?
Tuzba Alesa Votavu
odpojit sa od vSednosti
tohto sveta, vyjadrena
v jeho praci a textoch,
bola hlavnym inspi-
ratorom koncepcie
dizajnu a ovplyvnila ma
aj osobne. Velmi som
chcel - spolu s autorkou
textu - aby kniha bola
ina, ako st bezné mono-
grafie. Toto vSak logicky

na uz hotové ¢lenenie
knihy alebo sa aj po-
Cas vasej prace (pod
jej vplyvom) menilo
usporiadanie publi-
kacie?

Reagoval som na
autorkino clenenie pub-
likacie a jej predstavu
o farebnosti, ktoré boli
od zac¢iatku definitivne.
Da sa povedat, Ze ste

sa v diele Alesa Votavu

predurcila novatorska
Struktara usporiada-
nia textov Dagmar
Polackovej, ktorej cie-
Iom bolo definitivne
vyzdvihnutie z bez-
mennosti, lahostajnosti
zabudnutia a zaradenie
prace Alesa Votavu do
nasej kultdrnej pamaéti.
Chcel som, aby sa z ho-
tovej knihy dal vycitit
nas reSpekt a obdiv, ale
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s vladislavom rostokom

aj to, Ze sme sa usilovali
interpretovat jeho dielo
s empatiou a laskou.
Hotova vytlacena
publikacia vzdy nie-
¢im prekvapi v po-
rovnani s navrhmi

a maketami. Su veci,
ktoré nevysli, ako ste
si zelali? A ktoré vysli
dokonale?

Som vzdy velmi
kriticky k vyslednej po-
dobe knih s mojou ty-
pografiou. V digitalnej
podobe - na virtualnej
ploche obrazovky - vy-
zera vSetko akosi kraj-
Sie. V realizacii sa vsak
dietko malokedy vydari
podla predstav a snov.
Samozrejme, praca
cloveka nikdy neméze
byt dokonala, i ked sa
o to v ramci svojich
moznosti velmi usiluje.
A nasa polygraficka re-

alizacia este vzdy vela
uberie z intenzity ener-
gie vlozenej do dizaj-
nérovej prace. K svojim
vytlatenym kniham si
preto musim budovat
vztah postupne (po
dostato¢nom ¢asovom
odstupe obcas preko-
nam aj pocity skla-
mania z pripadnych
kompromisov v procese
vyroby). Ani v tomto
pripade to nie je inak...
Co sa tyka konkrét-
nych detailov, zaujal
ma napriklad ram, do
ktorého je cela publi-
kacia vlozena (okrem
zopar scén zalome-
nych na spadavku)

- ako vznikol tento
motiv? Evokuje mi
napriklad praktickd
ochrannu zénu proti
zniceniu okrajov listo-
vanim (ako pri starych

cennych rukopisoch)
alebo z vyznamového
hladiska ,zasadenie
do divadelnej scény*“...
St dalsie prvky, na
ktoré by ste chceli ¢i-
tatelov upozornit?
Kazda kniha by ma-
la mat svoj §tyl, cha-
rakter, tvar, povahové
rysy, ktoré urcuju jej
detaily. Zasadnou vecou
v tomto konkrétnom
pripade bol format kni-
hy, evokujici zaujem
Alesa Votavu o §tvor-
cové sietovanie jeho
najdolezitejSich navr-
hov (Tosca) a pouzitie
votavovskej modrej
farby aj v oreze stran.
Mojim cielom bolo, aby
vznikla kniha - mod-
ry objekt. RAmovanie
uplatiiuje multiplikaciu
portrétu A. Votavu
z obalky knihy na kaz-

du stranu publikacie.
Chcel som dosiahnut
dojem, akoby sa na nas
pozeral spoza bielej
plochy kazdej stranky
avytvaral tak ochran-
nad zénu (o ktorej pekne
pisete), ktora by po-
mohla intenzivnejsie
vnimat jeho prace

v chaose okolitej reali-
ty. Formélnou in$pira-
ciou bol princip ,kukat-
kového divadla” Alesa
Votavu, kde je predsta-
venie ,zardmované“

do scény s priehladmi
a priezormi. (Princip
,famovania“ pouzivam
velmi Casto, uz od roku
1978, odkedy ho ma
napr. skoro kazdy moj
plagat. Pomaha mi k ra-
zantnému oddeleniu
okolia od kompozicie
dizajnu a tym koncen-
tracii jeho energie.)
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Cim sa zaoberate mo-
mentalne? Na com
pracujete a nad ¢im
uvazujete?

Prave som odovzdal
do tlaciarne publikaciu
ART SCHOOL, o naj-
starSej vytvarnej Skole
na Slovensku (Skola
uzitkového vytvarnic-
tva). Kniha podrobne
dokumentuje (obsahuje
vySe 1 000 reproduk-
cii na 488 stranach)
jej velmi zaujimavt
histériu od roku 1930
a zasadny, rozhodujuici
vplyv tejto institucie
na tvarovani urovne
stcasného slovenského
vytvarného umenia.

quelricanabe 35 o 3l - pl e denbathos o

s vladislavom rostokom

el i — 2avitiv 1
via Dimmbel fakisey VIMI eytvemili potelsé

Dalsie vacsie veci,
ktorymi sa teraz zaobe-
ram, su typografia kni-
hy Slovenska grafika
20. storo¢ia a vizualny
styl Bienale ilustracii
Bratislava 2007.
Zistujem, Ze rych-
lym plynutim ¢asu
akoby som stale me-
nej pocuval rozum.
Spolieham sa uz viac na
svoje oko a cit a robim
si svoju pracu podla
ich korekcii. V tomto
sa stotoziiujem s vyro-
kom Andyho Warhola:
,Ruky nestacia - treba
hlavu, hlava nestaci
- treba napad, napad

1“

nestaci - treba srdce

Iulmv.{xusrAnnu

ATOKULTIVOVA
HOopRrRAcuUugHOL
CITIMEJE|VPLYW

Méme sadi
sty

A ¥ WM ¥ a ¥ H
jemy

e

Zaujimavé komentare k publikacii mozete najst v textoch od dalsich autorov:

Kadlecova, Jana: Citim sa modro. Ale$ (In: SME, 22. 3. 2007, s. 21)

Kasarda, Martin: Hra ako princip Zivota (In: Inspire 4/2007, s. 96)

Ptackova, Véra: Monografie jako krasné uméni (In: Knihy a spolo¢nost 4/2007, s. 11)
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Zivot Stésti prekvapeni
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Uvod patri eseji svetoznameho kritika
dizajnu Ricka Poynora, rozhovoru novinara

a séfredaktora ¢asopisov Zivel a Hype Michala
Nanoru s grafickym dizajnérom AleSom
Najbrtom a sprievodnej studii grafického
dizajnéra a publicistu Alana Zarubu, ktory

je sicasne editorom publikacie. O grafickom
vizuali publikacie sme sa porozpravali

s jeho autorkou Zuzanou Lednickou.

Ako ste postupovali pri koncipovani grafického
vizualu knihy? Chtéla jsem vytvofit dobfe ¢itelnou
knihu, ktera ukazuje to podstatné z nasi prace. Z toho
vyplynulo i jednoduché grafické feseni. Format

jsem odvodila z typického formatu plakatt - tak

abych s nimi mohla pracovat na celostrané. Popisy
jednotlivych praci nemaji jednotné misto, ale posunuji
se na strankach podle potteby. Veskery text je spis
mensi, bez velkych titulkt - kladla jsem duraz hlavné
na obrazovou ¢ast. Z ¢oho ste vychadzali, aka bola

vasa priama inSpiracia? Nechtéla jsme vytvorit
portfolio nagich projektt, ale knihu, kde se potkava
vic véci najednou. Proces prace, kazdodenni Zivot
studia alidi vném. Prochazela jsem si pro inspiraci
jiz vyslé knihy tohto druhu a ujastiovala si, co se mi
libi a co ne. A také do jaké miry si mtuzeme hrat se
strukturou knihy tak, aby stale byla srozumitelna.
Prace napfiklad nejsou ¢lenény jenom podle typu
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zakazky, ale spis podle pfistupu a vysledného feseni.
Dulezitou roli také hraji pfedély a vstup do knihy,
vytvofené z detailt toho podstatného z nasi prace

- podivnilidé a objekty jako hlavni motivy plakatt.
Prolina se tu vedle sebe to esteticky krasné s osklivym.
Uz tady, hned na zacatku knihy jsem chtéla poukazat
na to zasadni: studio nema jeden styl - vysledné
feSeni jednotlivych projektu je ovlivnéno jejich
urcenim a obsahem. Co bolo prvotnym impulzom
napadu so stieracou obalkou knihy? Népad

vysel z ndzvu knihy - chtéla jsem vytvofit néco, co
bude mit vice vrstev, kde bude néco skryté. Napadl

mé princip stiraciho losu. U tohoto feSeni si kazdy
majitel knihy obalku sam dotvaii podle sebe. Kazdy
kusje original. Narazili ste pri grafickom rieseni
na nejaky problém? Trochu jsem si celou véc
zkomplikovala pouzitim stfibrné barvy, ktera se
objevuje jak v textu, tak v ruznych pfetisténych
plochach pfes obrazovou ¢ast. Barva musela

byt dostatecné tmava aby byla ¢itelna a zaroven
dostatecné svétla, aby nesplyvala s cernou. Aka
bola spolupraca s redakciou, resp. editorom knihy
Alanom Zarubom? U této knihy jsme jeji strukturu
vytvarfeli v podstaté vsichni. Na vysledném vybéru
projektu se podileli vdichni grafici naseho studia. Kdyz
jsem premyslela o nazvu knihy, tak jsem si vzpomeéla
na nazev jedné Alesovi pfednasky, ktery se mi zdal pro
knihu a jeji obsah pfesny. Alan Zaruba na to navazal
svymi texty a rozdélil knihu do tfi kapitol. Dtlezitou
roli sehral také Michal Nanoru, ktery se postupné ¢im
dal tim vic aktivné zapojoval a ovliviioval celkovou
koncepci knihy.  Co sa vim osobne na knihe
najviac paci? Proto, Ze prace na knize byla hodné
vycerpavajici a ja jsem ji v zavéru nemohla uz ani vidét
a nebyla si jista uz viibec ni¢im, tak jsem rada,

Ze jsem si k ni zase nasla ,nézny matefsky“ vztah.

St veci, ktoré vo finilnej realizacii nevysli celkom
podla vasich predstav? Na konci knihy jsou naproti
seznamu Clent studia obrazky zamérné pretisténé

a skryté stiibrnou barvou. Sice jsme dlouho hledali
idealni kontrast - aby nebyly moc vidét, ale zaroven

se daly ,pfecist - stejné nékteré zmizely pod stfibrem.
Asi to tak mélo byt. Je podobna publikacia v plane
v horizonte napriklad dalsich desiatich rokov, ako
bilancia ¢innosti $tidia? Kdo vi, co bude za deset
let? Ale pokud to bude mit smysl, pro¢ ne? =

PROKAZDY
DEN"DUR,
DAILY CON -
PANION |




text Lucia Gavulovd foto Ota Nepily

mlady obal 2007

ZaCastnené krajiny > Australia, Ceska republika, Franctizsko, Iran, Taliansko, Kanada, Litva, Nemecko,
Polsko, Slovensko, Srbsko, Spanielsko, Svédsko, Taiwan, Turecko, USA, Velka Britania, Rusko

Clenovia sutaznej poroty > Jan Cindera (CR), Zbynék Houska (CR), Jifi Ko¢andrle (CR), Zoltan Salomon (SK),
Przemyslaw Gieraltowski (PL), Vratislav Kytar (CR), Milan Kabat (CR)

obal je jednym z nastrojov predaja. dobry predaj je podporeny dobrou reklamou.

obal je sticastou reklamnej stratégie. denne nas atakuji rozne druhy obalov.

aj technologické parametre.

Sutaz Mlady obal existuje uz dvanast rokov. Logo
podujatia komunikuje s jednym z najznamejsich
obalov s pévodom v prirode - krehkou a zaroven
pevnou vajickovou skrupinou. Odkazuje

k najdokonalejsiemu obalu vobec. Organizatori
sttaze, ktorej ambiciou je podpora mladych
tvorcov v ich profesionalnom raste, od poc¢iatku
nepochybovali o jej dolezitosti a relevantnosti.
Prvy ro¢nik (1996) hodnotili aj napriek va¢sim
ocakavaniam ako mimoriadne ispesny. Prihlésilo
sa doni az 65 dizajnérov, nielen z Ceskej republiky,
ale aj zo Slovenska.

V aktualnom dvanastom ro¢niku Mladého
obalu figurovalo 425 autorov z 18 krajin sveta. Za
posledné roky konania stitaZe je vyrazny narast
sttaziacich studentov vysokych §kol. Zmeny
zasiahli aj Struktiru ocerlovanych autorov.

V prvych ro¢nikoch vynikali najma dizajnéri

zo Slovenska, postupom Casu obsadzovali prvé
miesta prevazne Poliaci a v sti¢asnosti su to opat
Slovaci a Cesi. K vyraznejsim sa radia tiez Studenti
z Kanady a Azie. Vyhlasovatelom a generalnym
sponzorom sutaze je od zaciatku spolo¢nost Model
Obaly, ktora medzi vyrobcami obalov z vlnitych

a hladkych lepeniek v Ceskej republike zastava

ich funkcia je v mnohom ovela komplexnejsia nez funkcia reklamy. nekonci
len pri vizualnom zatraktiviliovani prislusného produktu, ale aj informuje

o0 jeho vlastnostiach a odlisuje ho od podobnych vyrobkov vo svojej kategorii.
predovsetkym by vSak obal mal chranit, a tym padom spliiat rozne exaktné

dominantnt poziciu. V nultom ro¢niku mala
sttaz ete nazov Mlady dizajnér, bola vyhlasena
pre Studentov strednych a vysokych §kél v Ceskej
republike a jedinou tlohou prihlasenych bolo
zhotovenie navrhu originalneho reklamného
predmetu prave pre firmu Model Obaly. V roku
1996 sa uz do stitaze prihlasil neo¢akavany pocet
Studentov. Jej potencial tak postupne vzrastal

a profiloval sa. V roku 1997 sa stitaz premenovala
na Mlady obal. Asi najvyraznej$im zlomom

v priereze histériou akcie bol rok 2001, ked sa
partnerom vyhlasovatelov stala Medzinarodna
rada organizacii grafického dizajnu Icograda, ktora
k sutazi pritiahla zaujemcov z dal$ich takmer
dvadsiatich krajin.

Napriek vyznamu, ktory stutaz v ramci
budovania povedomia v intenciach urcitej
dizajnérskej discipliny a society nesporne zohrava
(jej ucastnikmi mozu byt Studenti strednych
a vysokych $kol a mladi dizajnéri do veku 30
rokov), ma aj niekolko znepokojivych momentov.
Navrhy obalov do stitaze sa maju vztahovat
vylu¢ne k nizkorozpo¢tovym materiadlom, kartonu,
lepenke, pripadne prirodnym elementom, ¢o
vyplyva z uzsieho vymedzenia zaberu sitaze
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ako sttaze obalového dizajnu a volnej tvorby

z papiera a lepenky, a ¢o je v kone¢nom désledku
podmienené najmaé firemnym profilovanim
generalneho sponzora sttaze. Toto vymedzenie
usporiadatelov sa javi byt v zdsadnom rozpore

s ich ambiciou podporit mladych autorov vich
profesionalnom raste. Ocenené a vybrané prace
totiz uz na pohlad nie celkom kore$ponduji

s poziadavkami a narokmi stcasnej doby.
Karténové rieSenia pripominaju skor vysledky
aktivit typu letnych tvorivych dielni alebo skél,
nez vystupy takmer profesionalnych dizajnérov,
ktorym chce stitaz pomahat. Zmysluplnejsia by mi
preto pripadala moznost uZ v samotnom zadani

by prihlaseni Gcastnici boli nuteni ku konfrontacii
s primeranymi technologickymi narokmi ich
zvladania, ¢o by malo byt tieZ vybavou mladého
dizajnéra - usilovat sa uchytit v si¢asnom
obalovom priemysle.

Ako sa v roku 2003 vyjadril vedici marketingu
sponzorskej spolo¢nosti Model Obaly Ing. Radovan
Wicha, ako firma vraj od vysledku sutaze nikdy
neocakavali, Ze by nejakym spdsobom vylepsovala
ich obchodné vysledky ¢i postavenie na trhu. ,Vo

svojej podstate je to totiZ nerealne - z pohladu

technoldgie vyroby je va¢sina prihlasenych aj
vitaznych prac nerealizovatelna. Na tom vSak
sttaz nestoji. Nie je dolezité, aby napady mladych
Tudi, ktori sa Mladého obalu zt¢astiiuju, boli vo
vac8ej miere prakticky realizovatelné. Podstatnymi
atribitmi sttaznych prac maju byt tvoriva
népaditost, invencia, konstrukény ¢i graficky vtip.
Dolezita je skutocnost, Ze kvalita prihlasenych prac
je, asponl v niektorych kategériach, stale vyssia.
Tym je v podstate nase ocakavanie naplnené.”

Z uvedeného vyplyva, Ze navrhované obaly

v sttazi su v podstate nerealizovatelné, ¢o sa vSak
nevylucuje so samotnym zdmerom sutaze. T4 si
vystaci s invenciou a tvorivostou, ktora - hoci
nenapadne - predsa len z roka na rok rastie. Nie

je to véak trocha malo na sttaz, ktora sa Stylizuje
do polohy podporovatela mladych dizajnérov

v profesiondlnom raste?

Jedno z mala podujati tohto typu, hoci otvorené
participantom z mnozstva krajin, sicasny stav
obalovej tvorby zasadne neovplyvni, ale zda
sa, akoby za podmienok, akymi sa riadi, prilis
neprispievalo ani k jeho dynamizacii. MozZno st
v pozadi tychto ivah Standardne absentujtice
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financie, na zaklade ¢oho by sa vsak dalo
predpokladat, Ze po ziskani §ir§ieho spektra
sponzorov by pre prihlasenych mohli vzniknut
vacsie vyzvy - napriklad v podobe rdznorodejsej

Skaly materialov, nez st kartén a lepenka.

V prihlasenych pracach chyba viac invencie

a sledovania sucasnych trendov v ramci obalového
priemyslu v medzinarodnom kontexte.

Logické spochybilovanie aktualnosti
papierového a lepenkového prirodného materialu
v ramci sucasnych trendov a technolégii
preventivne negoval eSte v roku 2002 predseda
sutaznej poroty a dizajnér Jan Cincera: ,Papierovy
material zatial v mnohych ohladoch nebol
prekonany a este dlho prekonany nebude. Tym
mam na mysli napriklad meradlo estetické,
ekonomické a ekologické. Nie je najmensi
dévod vnimat papier ako materidl minulosti,
naopak!“ Stanovisko je podmienené generalnym
sponzorstvom firmy Model Obaly, no aj tak si
myslim, Ze obmedzenie navrhovania a produkcie
niecoho takého univerzalneho, ako je obal, natolko
limitujicim materidlom, ako je papier, je prilis
jednostranné, a ak ma sutaz ambiciu naozaj rast
a etablovat sa na medzinarodnom poli, mala by

svoje smerovanie prehodnotit. Je totiZ evidentné,
Ze orientacia vylu¢ne na prirodné, papierové

a lepenkové materialy prihlasenym viac skodi, nez
poméha.

Najvyssie priecky na Mladom obale 2007
(volbu poroty mozno iba ocenit) obsadili realizacie
zaloZené na jednoduchom, ale efektivnom
napade. Vitazny projekt v kategorii Vysoké skoly,
vrecko na arasidy a Supy od Kanadanky Noémi
Cotton predstavuje komplexnu a zreli realizaciu
obalovej tematiky. Obycajné papierové vrectsko,
rozdelené na Cast vyhradend na ara$idy a na Cast
na $upy z nich, uz v myslienkovej rovine pracuje
s objektom, ktory sam odkazuje k motivu obalu.
Orech je ukryty v obale - Supine, a spolu s nim
v jednej Casti vrecka. Po zbaveni obalu sa t4 ,odlozi“
do druhej ¢asti vrecka. Autorka sicasne reaguje na
problematiku mobility - aragidy nekonzumujeme
len doma pred televizorom, kde nemame problém
zaopatrit sa nddobou na odpad, ale napriklad
aj na prechéadzke, ¢akajtic na zastavke alebo na
pikniku. Pri réznych spomenutych prileZitostiach
sa nie vzdy v nagom bezprostrednom okoli
musi nachadzat odpadkovy kos, a tak hadzeme
$upy jednoducho na zem. V prirode to nie je
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az taka katastrofa, horsie je to v mestskom
prostredi. Noémi Cotton tak vo svojom navrhu
zohladnila nielen praktickost a komfortnost, ale
aj ekologickost, ktora taktiez vyplyva zo zadania

organizatorov (Mysli na prirodu. Mysli na vSetkych.

Mysli v suvislostiach...).

Podobne by sa dali hodnotit aj navrh a realizacia
ocenenej slovenskej studentky Evy Benkovej:
Obal na dzus. Kazdy z nas pozna problém s prave
otvorenou PET $katulou, ked sa ndm po jej
uchopeni vacsinou cast tekutiny vyleje von.
Benkovej navrh spéja klasicku technolégiu vyroby
népojovych obalov s inovativnym rieSenim
spdsobov uchopenia, ktoré vzniknu len maximalne
jednoduchou modifikaciou tvaru Skatule.

Listovanim katal6gov z uplynulych ro¢nikov
sutaZe sa clovek nevyhne pocitu istych stereotypov
v pristupoch sutaziacich k rieSeniam. Jednotlivym
navrhom chyba odvaha k experimentu,
inovatorstvo a hladanie novych tém. Ani vysledky
Mladého obalu 2007 sa tak nevymykaji zazitému
$tandardu predoslych ro¢nikov. =

PS: Vysledky sttaze boli vyhlasené 22. maja

v pavilone ,V* Brnenského vystaviska, zaroven
so zahdjenim vystavy Mlady obal 2007.
Sttaziaci, ktori sa v jednotlivych kategériach
umiestnia na prvych troch miestach, maju
moznost zapojit sa do Mladého obalu v praxi,
prostrednictvom ktorého moézu priebezne
absolvovat vyberové konania na zdkazky
obalov pre prestizne firmy posobiace na
Ceskom trhu. =

1 Obal na mlieko, Jana Kamaradova

Stfedni $kola prumyslova a umélecka,

Opava, CR
2 Preprava pre doméce zvierat4, Jan Skola

Univerzita Tomase Bati v Zline, CR,

2. miesto v kategérii Vysoké skoly
Prepravka pre transport domacich zvierat na krat-
sie vzdialenosti je jednoduchaé z pohladu vyroby,
v rozloZenom stave lahko skladovatelna. Rozne
rozmery umoziuju prepravu zvierat rozneho druhu
a velkosti. Obal posobi celkovo svojou potlacou,
farebnym prevedenim a jednoduchostou skladania
velmi esteticky.
3 FormaFantasma 03

Andrea Trimarchi, Simone Farresin, Taliansko
4 cvik-Cvak, obal na noznice

Viktoria Fedorkovicova

Skola uzitkového vytvarnictva, Kosice
5 Obal na dzus, Eva Benkova

Technicka univerzita, Kosice

6 Sacok na arasidy s vreckom na Supky

Noémie Cotton
Université du Québec a Montréal Kanada, miesto
v kategérii Vysoké skoly, Zdvojené papierové vre-
cusko pontka prosté riesenie ¢asto ,neriesitelného
problému kam s odpadom. Ekologicky priatelsky
materiél je v rovnakom duchu jednoducho graficky
upraveny. Celok posobi Iahko a rovnako nenttene
ako konzumacia arasidov.
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mlady obal 2007
janom c¢incerom

Tvrdite: ,Papierovy material
zatial v mnohych ohladoch
nebol prekonany a este dlho
prekonany nebude. Tym mam
na mysli napriklad meradlo
estetické, ekonomické a eko-
logické. Nie je najmensi dovod
vnimat papier ako material
minulosti, naopak!“ (kata-
16g Mlady obal 2006) Mite
pocit, Ze sa na jednotlivych
ro¢nikoch sutaze Mlady obal
stretavate s navrhmi, ktoré by
sa priblizovali prekracovaniu
hranic doterajsieho uzivania
a chapania papierového mate-
ridlu? Alebo ostava tazisko su-
taze pri papieri (odhliadnuc od
generalneho sponzora Model
Obaly, a.s.) prave preto, Ze ma
jeho vyuzitie z pohladu naprik-
lad aj vami zmienenych mera-
diel este zna¢né medzery?
Studenti (soutézici) chapou
material - at uz papir, nebo
plastovou folii - jako flexibilni
materiél, ktery tviréim zptso-
bem pojednavaji do podoby troj-
rozmérnych objektd, pfedevsim
obaltl. Myslim si, Ze aZ tak pfili§
neuvazuji o aspektech, o kterych
se zminujete vy. Papir, karton
nebo lepenka, poptipadé plastova
folie, je material, se kterym se di-
ky této soutézi seznamuji a u¢i se
s nim pracovat. Nezapomerime,
Ze zrucnost (vSeobecné) je diky
pocitacovym technologiim na
Gstupu.
Ako by ste vyvratili, resp.
okomentovali nasledujtce
konstatovanie: ,,Navrhy obalov
do stutazZe sa maju vztahovat

vyluéne k nizkorozpoctovym
materialom, karténu, lepenke,
pripadne prirodnym elemen-
tom, ¢o vyplyva z uzsieho
vymedzenia zaberu sutaze
ako sutaze obalového dizaj-

nu a volnej tvorby z papiera
alepenky a ¢o je v konecnom
dosledku podmienené najma
firemnym zameranim gene-
ralneho sponzora sutaze. Toto
vymedzenie usporiadatelov

sa vSak javi byt v rozpore s ich
ambiciou podporovat mladych
autorov v ich profesionalnom
raste. Zmysluplnejsia by mohla
byt moznost uz v samotnom
spektrum materialov, ¢im by
prihlaseni ucastnici boli nite-
ni ku konfrontacii s primera-
nymi technologickymi narok-
mi ich zvladnutia, ¢o by malo
byt tiez sucastou schopnosti
mladych dizajnérov s ambiciou
uchytit sa v sticasnom obalo-
vom priemysle.“

Nedafi se mné piilis rozklico-
vat vase otazky. Kolem soutéze,
diky jejimu trvani, bylo jiz hodné
napsano a, samoziejmeé, casto
protichtidné. Proto se pokusim
o0 jakési sjednoceni. Firma Model,
sponzor soutéZze, preferuje mate-
ridly, které vyrabi a zpracovava
a také je soutézicim poskytuje.
Prace s papirovymi materialy je
samoziejmeé prioritni. Materialy,
které se ale zpracovavaji stejnymi
polygrafickymi technologiemi,

v soutézi téZ samoziejmeé akcep-
tujeme (prace pfichézeji z celého
svéta). Ostatné i Model pracuje se

§irsi skalou materiala. Soutézni

préce ale posuzujeme predevsim
jako vysledky tvtréich procest
soutéZzicich v oblasti obalového
designu a prostorové prace s pa-
pirem. Podporujeme a piedevsim
hodnotime kreativitu a uré¢ity no-
vy piistup k materialtim, nekon-
vencnost a originalitu, zru¢nost.
Trvame na vzorcich, na make-
tach, nesta¢i ndm pouze vizuali-
zace, samoziejmé, posuzujeme
i konstrukéni feSeni, vytéZnost
atd...

Poznamka: konstruovani
obalt v sou¢asném obalovém
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pramyslu je pfedevsim dopliio-
vani rozmért do tisicti variant
konstrukei v pocitacovém prog-
ramu s minimalni kreativni
invenci. S trochou trpkosti mtzu
tici, Ze obalovy design je pouze
navlékani prvoplanové komercni
grafiky na trojrozmérny povrch
obalu.
Navrhované obaly v sutazi su
v podstate nerealizovatelné
(Ing. Radovan Wicha), ¢o sa
vs$ak nevylucuje so samotnym
zamerom stutaZze. T4 si zaklada
na invencii a kreativite, ktora
- hoci nendpadne - predsa len
z roka na rok rastie. Nie je to
vsak trocha malo na sitaz,
ktora ma ambiciu podporovat
mladych obalovych dizajnérov
v profesionalnom raste?
Podporovani soutéze (je-li
zfejmé, Ze je hodné praci bez
tprav nerealizovatelnych) je
velmi dilezité a zasluzné. Na
zaCatku soutéze Mlady obal jsem
mél s panem Ing. Wichou urcité
neshody, kdy ja chtél vize, kon-
cepty a pan Ing. Wicha okamzité
vysledky pro vyrobu. Nakonec js-
me nasli kompromis. Ja si uvédo-
mil nutnost obalové prakti¢nosti
a uzitnost jako kriterium a pan
Ing. Wicha zase, Ze studenti sa-
mozTejmeé neznajici konstrukéni
principy a zasady pracuji vice
v roviné konceptt a pfedstav.
Tak k tomu musime pfistupovat.
Soutézici se seznami s dalsimi
materialy a méli by projevit chut
s nimi pracovat, pouZit je pro
své projekty. Méli by si je oblibit,
pochopit je, rozumét jim. Soutéz
jako materialova iniciace. Ne pr-
voplanova dokonalost. Soutézici
ze stfednich $kol se s materialem
Casto seznamuji poprvé! Je to béh
na dlouhou trat. Krom ocenénych
vybirdme do katalogu (a pro vy-
stavu) tézZ dalsi zajimavé prace.
Katalog slouzi k porovnavani

mlady obal 2007

a hodnoceni soutéznich praci,
Casto je to prvni uvefejnéni praci
soutézicich.
Nemyslite, Ze po ziskani Sirsie-
ho spektra sponzorov by pre
prihlasenych mohli vzniknut
vacsie vyzvy - napriklad v po-
dobe réznorodejsej skaly mate-
rialov, nez sd kartén a lepenka?
Nejsem o tom piesvédcen.
Vysledky soutézi s prilis Siro-
kym zaméfenim se stavaji tézko
porovnatelné. Polygraficky zpra-
covatelny material je dostate¢né
siroky pojem pro tvirci potencial
soutézicich. Nejsem si také jist,
zda se najdou takto velkorysi
sponzoii, ktefi do soutéze daji
nemalé prostiedky a nechtéji
okamzitou odezvu. V minulych
ro¢nicich byli dalsi zadavatelé
tkolt, Cekajici na okamzité zhod-
noceni, coz neni mozné. Navrh,
vyvoj, zkousky obalt je dlouho-
doba prace a vysledky se nemo-
hou dostavit ihned. Listovanim
katal6égov z uplynulych ro¢ni-
kov sutaze sa ¢lovek nevyhne
pocitu istych stereotypov
v pristupoch sutaziacich k rie-
Seniam. Jednotlivym navrhom
chyba odvaha k experimentu,
inovatorstvo a hladanie no-
vych tém. Kde vy osobne vidite
vychodisko z daného stavu?
Myslim si, Ze se experimen-
tuje hodné, potvrzenim jei to,
Ze objekty, az na malé vyjimky,
pravé experimentu, nez nechuti
Modelu pouzivat konstrukce
pro svou potfebu. (Nemohu se
ubranit obdivu praveé ke skvélé
kolekci kanadskych soutézicich,
kterou jsem jako predseda ko-
mise ocenil.) Soutéz se odehrava
pfedev$im na stfednich a vyso-
kych skolach, kde zadani davaji
vyucujici. Stereotyp proto vidim
vice na strané pedagogu, nez
samotnych studentud. Témata

se opakuji, ale vzdy je fesi novi

soutézici! Pravda ale je, Ze dobrou

soutéz délaji dobré propozice, na
kterych chceme a musime(!) pra-
covat, a tim soutéZ posunout dal,
abychom se stereotyptm vyhnu-
li pfedevsim my. =

1 Love-lock
(obal na sponky do vlasov)
Camille Blais

2 Obal na opasok - pouzitelny aj ako
ves$iak na Saty, Audrée Lapierre

3 Ekologicka kalkulacka
Maxime Harvey-Carriere

4 ,Ked je pre¢ apetit, je pre¢ vietko*
- §katula na psie suchare

Sarah Belleville

5 Poupou Royal,
Jessica Christine

designum32007



46 teodria

vplyv na obal

vznik obalu ovplyviuja
r6zne aspekty,

ako st Cas, uzitkovost,
marketing, Zivotny Styl
atd. jednotlivé vplyvy
spoluutvaraja a definuja
problematiku vyvoja

obalu.

Historicka perspektiva Techno-
l6gia priemyselnej vyroby obalov
sa objavila v 18. storo¢i. Umoznila
pestovatelom predavat svoje pro-
dukty v obchodoch zabalené. Takto
vybaveny tovar sa stal atraktivnej-
§im pre obchodnikov aj zdkazni-
kov. Pocas storoci bol rozvoj obalu
ovplyvneny pokrokom technolégii,
rozvojom dopravy a zmenami
v spolo¢nosti. Tak ako mali pokrok
azmeny dopad na vSetky stranky
nasho zivota, vplyvali aj na obal.
Vplyv ¢asu Vyvoj obalového di-
zajnu odzrkadluje roznorodé vplyvy
umenia, kultury a zivotného stylu.
V knihe Shelf Space: Modern
Packaging Design, 1945-1965
(1998) od Jerryho Jankowskeho je
vplyv fenoménov ako umenie, film
¢i moéda graficky znazorneny.
,Dizajnéri st ako $pongie, vedo-
me ¢i nevedome nasiaknuté rozny-
mi vplyvmi. Kazdy vplyv sa odraza
vich dizajnérskych rieSeniach.
Dobri dizajnéri vedia, ako manipu-
lovat s vplyvmi tak, aby predbehli
samotnt médu a vytvorili pre za-
kaznika nadcasovy dizajn, sucasne
reflektujici ducha doby.“ *
Uzitkova funkcia Obal mal na
zaCiatku len uzitkova tlohu, ktora

zmienenym atraktivnej$im sposo-

text Roman Ficek foto Mlady obal CR, Hussein Chalayan Studio

bom d¢inne napoméahala jeho dis-
tribucii. Do dnesnych dnizohrava
dominantnd Cast zakladnej fun-
kcie obalu jeho forma a funkénost.
Produkt moze byt viac prepracova-
ny, poziadavka chranit ho vsak bu-
de pritomna stale. Rovnako moéze
byt komplexnejsia a vyspelejsia
distribucia tovaru, produkty vsak
vzdy budd musiet vydrzat samot-
ny transport, aby ostali v dobrom
stave.
Obalova dynamika Rozne fun-
kcie obalu vyniknt najma v po-
Cetnych obchodnych oblastiach.
Obalova dynamika reflektuje po-
ziadavky zakaznika, ktory tvarou
v tvar neprebernému mnozstvu
produktov sa utieka bud k priamej
sktsenosti s produktom, alebo sa
nechd ovplyvnit jeho vizualom.
V tomto kontexte je velmi dolezita
odlisnost daného produktu od iné-
ho a také dizajnové rieSenia obalu,
ktoré zakaznikovi umoznia lahky
arychly vyber.
Uloha obalu v marketingu
»,Moderny obal je v sic¢asnosti
v uzkom prepojeni s ekonomikou,
ktorej vSeobecne zname pravidla sa
‘spravna cena v spravnom ¢ase a na
spravnom mieste”. Bezny obal je za-
merne navrhovany a vyrabany tak,
aby reprezentoval malé percento
z celkovej ceny produktu, ktorého
je sucastou. Obal uz nie je povazo-
vany za bezvyznamny.“ >
,Zakladna funkcia zabaleného
tovaru je chranit produkt, zviditel-
nit ho a pomact jeho distribdcii.“ 3
Robert Opie mohol iba zlahka
poukazat na nové ulohy obalu,
ktoré sa rozvinuli v stcasnosti.
Jednou z najddlezitejsich marke-
tingovych stratégii je umiestnenie
obalu v obchodoch, ¢im obchodnik
vyuziva tento druh média na zvi-

redakéne upravena Cast diplomovej prace
S nazvom sucasny experimentalny obal
a limitované edicie (2006/2007)

ditelnenie produktu. Je to akysi
kanon, ktory ako prvy zaznamenal
James Pilditch v knihe The Silent
Salesman (1973).

Nastroj predaja a ,,tvar“ znac-
ky Spojenim so znackou sa obal
Casto stava stelesnenim jej hodnot.
Obalovy dizajn zohrava pri ziskava-
ni sizakaznikovej pozornosti a d6-
very k znacke kltucovu dlohu.

,Nikdy nezabudnem na mo-
ment, ked som prvykrat drzal
v rukach flagu Coca-Coly. Bol
hortci dent na Malte a ja som mal
pat rokov. Uplynulo 40 rokov a rov-
nako Zivo si spominam na moje
vzrusenie a pocit ladového chladu
v rukach. Flasa Coly a konkrétna
spomienka st v mojej mysli nero-
zlu¢ne prepojené tak silno, ako sa
vo svetovom meradle stala flasa
- obal - symbolom znacky.“ *

Mnoho konzumentov ma
k znackam podobny vztah. Heinz
vytvoril pre svoj ke¢up model
stlacitelnej plastovej flase, ktory
sa Casom so znackou stotoznil.
Bolo to vSak najma z praktického
dovodu jednoduchsieho ziskania
omacky z flase. Pre mnoho ludi no-
vy tvar flaSe nenesie emocionalny
naboj, asociovany s iderom dlane
o0jej dno a ¢akanim na omacku.
Obal sa stava prejavom samotnej
znacky, a pretoZe znacka je viac
nez iba samotny produkt, obal sa
stal obsahom vnimania, pamati
a citenia zakaznikov. Znacka sa
stava obsahom ,hmatatelnych*

a ,nehmatatelnych“ hodnét, neskor
formovanych v mysliach konzu-
mentov.

Pochopenim tejto $pecifickej
tlohy obalu mézu dizajnéri skusat
manipulovat so zakaznikovym
vnimanim znacky. V pripade mla-
dych znaciek moze byt obalovy
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dizajn manipulovany hrou nede-
finovateInych hodnot, ktoré podla
roznych $tatistik vyrobcu mlady
konzument od znacky ocakava.
V tomto $tadiu je velmi ddlezité
zadefinovat tieto hodnoty a ich
prepojenie, aby sa neskor predislo
stavu, ked by aj nepatrna zmena
mohla sposobit stratu dovery za-
kaznika.

,Sucasni svetovi zamestna-
vatelia vSetkych odvetvi utocia
na nase tuzby prostrednictvom

televizie, reklamy v Casopisoch atd.

Prostrednictvom médii je tuzba si-
rena smerom von. Ked konzumuje-
me veci, nekonzumujeme produkt,
ale obrazok na obale. Vsetci sme
ovplyvneni médiami a déverujeme
veciam, ktoré st ndm predavané.
Obal, ktory je novy, je novy iba pre-
to, Ze
a) holudia predtym skutoc¢ne
nikdy nevideli alebo
b) prisiel cez nieco,
Co je zvlastne déverne
zname, ale dlhy Cas to
nebolo vidiet.“ *
Okrem funkcie Isté druhy obalu
mali dlhy ¢as iba ¢isto funkény
charakter. Az ¢asom sa stal obal
nie¢im, ¢o ma hodnotu, nie¢im vy-

stavnym, Co oplyva istou prestizou.
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V stiCasnosti su ,vystavné“ obaly
typom dizajnu, ktory sa pre firmy
stal ur¢itou vizitkou. Tyka sa to
najma obalov na parfumy.

V tomto pripade obal nadobudol
ddlezitost neprimerani v porov-
nani so samotnym produktom.
Zékaznici si ¢asto kupuju ,vys-
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tavné“ obaly, ktoré nadbiehaju ich
vkusu, $tylu, hrdosti. Evidentné je
to v oblasti kupelniovych produk-
tov, kde st vo vac¢sine pripadov zia-
dané atraktivne zabalené vyrobky,
ktoré by mali mat aj dekorativny

vplyv na obal

charakter. Nie je to tak davno, ¢o
pekne zabaleny produkt vo flasi

s etiketou komunikoval najma cez
uzitkovost a vonu. V sicasnosti
by to k estetickej spokojnosti
zakaznika, vydaného napospas
vplyvom Casopisov, televizie

a ,dizajnérskym guruom®, najskor
nestacilo.

Zivotny $tyl Obal je vystaveny
aj rychlym zmenam Zivotného
stylu zakaznikov. Ludia Ziji mo-

[I—

bilnym spdsobom, comu sa obal
musi prispdsobit. Vedie to k rozvoju
cestovnych variant obalov, ale aj

k obalom navrhovanym $pecialne
do kabeliek, kufrikov a inej batozi-
ny. Ludia maju mnozstvo zaujmov
(8port atd.) a vyzaduju produkty,
ktoré by podporili ich vykony. Tieto
by mali byt Iahko nositelné a efek-
tivne pouzitelné.

Inovaéné formy balenia

Pred desiatimi rokmi sme na plazi
bojovali s aplikovanim opalova-
cieho krému bez toho, aby bola
cela flasticka od piesku. Teraz sa
jednoducho postavime a pouzije-
me sprej, pomocou ktorého lahko

a rovnomerne nanesieme olej.
Rychlost vyvoja novych produktov
ma okamzity sprievodny efekt aj
na obalovy dizajn. Tak ako klienti
ziadajt nové rieSenia pre nové pro-
dukty, dizajnéria obalovi vyrob-
covia kazdy rok spolo¢ne pracuju

a skiimaju nové idey a vyzvy exis-

tujicim tradicidm s cielom vytvo-
rit obalové formy na skladovanie,
vystavovanie a diferencovanie pro-
duktov. Dizajnéri sa snazia okam-
Zite splnit potreby zakaznikov.
Niekedy inovéacia spociva v tom, Ze
sa prevezme urcity sposob balenia
z inej vyrobnej sféry produktov

- napriklad vakuové balenie pre
potraviny - a aplikuje sa na balenie
obleCenia. Rozne znacky uplatiuja
pri baleni rozne inovacné obalové

rieSenia, aby sa kompletne odlisili
od konkurencie.

Sortiment a sélo produkt

V jednoduchych podmienkach mé-
zu byt produkty rozdelené na sélo
produkty a sortiment. Navrhovanie
s6lo produktov (voniaviek alebo
obalov na ¢okolady) si vyzaduje
predovsetkym odlisnost v predaji
produktu v konkrétnom sektore.

K navrhovaniu sortimentu sa pri-
déava zlozka komplexnosti v procese
predaja. Niekedy komplexnost pro-
duktov komunikuje v celom roz-
sahu, ¢im napomaéha zakaznikovi
so spravnym vyberom produktu.
Ked sortiment obsahuje styri alebo
pat produktov, vyber je celkom
jednoduchy. Tazsie je to pri stovke
produktov, ked je vyber kompliko-
vanejsi. V niektorych situaciach

je uloha jednoduchsia, pretoze
produkty st zobrazené spolu a za-
kaznik ich mo6Ze vnimat naraz.

V inych situaciach moze byt sorti-
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ment rozdeleny do skupin. Nie vela
znaciek si moze dovolit platit pre-
dajcom prémie, aby sa ich vyrobky
nachadzali spolo¢ne na najlepSom
mieste. Samozrejme, v kategoriach,
kde zakaznici produkty aktivne
porovnavaju, sa to moze javit ako
negativum.

Vysledok sortimentu moze byt
lepsi, ked sa rozptyli do urcitej ka-
tegorie (napr. medzi Sampony, gély,
farby na vlasy...). Vinom pripade
mozno sortiment rozsirit cez vset-

&

ky mozné kategoérie, ako napriklad
pri potravinach. V tychto dvoch
pripadoch je to menej o vybere
produktu a viac o znacke. Vlastnik
znacky alebo predajca chee svoju
znacku vystavit konkurencii v jed-
notlivych kategoériach, ale rovnako
sa chce prezentovat samostatne.
Preco? Pretoze takéto vystipenie
znaCky komunikuje s jej autoritou
a odbornostou. Ako to je v reali,
ostava v kompetencii dizajnéra.
Moze stacit vytvorit sortiment pro-
duktov prostrednictvom pouzitia
farieb, alebo prislusného fotografic-
kého s$tylu, alebo vytvorenim cha-
rakteristickej konstrukcie obalu,
alebo dokonca putavého grafického
rieSenia.

Darc¢ekové balenie Darcekové
balenia st zaujimavé, pretoze v ich
pripade bezné pravidla, ktoré urcu-
ji druh materialu, vyrobu a trans-
portnt cenu, podliehaji dynamike
trhu. V tejto oblasti marketingu je

vplyv na obal

tlohou dizajnu zvysit hodnotu dar-
¢ekového balenia a prezentovat ho
ako produkt alebo kombinéciu pro-
duktov atraktivnym spoésobom do
tej miery, ako to povoluje material.
Moznost pouzitia va¢sich nakla-
dov na vyrobu a pouzitie réznych
materialov ddva dizajnérom vacsie
,2umelecké” moznosti. Nasledne sa
snazia vytvorit obal, ktory kupuju-
cich ubezpeci, ze to, co kupuju, je
stcastné a reflektuje obdiv, ktory
citia vo¢i obdarovanému. Evokuje

to v nich pocit hodnoty a odmeny.
Zamerom obalov vyuzivajicich

nepreberné mnozstvo konstruke-

nych, povrchovych a grafickych
rieSeni je nalakat a zaujat kupuju-
ceho. Niekedy sa samotné balenie
stava darCekom - nielen jeho
obsah. Ale CastejSie sa stava, Ze aj
takyto obal méa prchavu hodnotu,
ktora po kratkom pobyte na ,vysl-
ni“skon¢i v odpadkoch.

Zaver Obaly by som rozdelil do

troch velkych skupin:

a) obaly na ochranu produktu,
ktoré primarne musia plnit
tato zdkladnd ulohu. Patria
sem napriklad rézne skatule
na ¢iernu a bielu techniku so
zdkladnou grafikou na povrchu
a polystyrénovymi vypliiami
vo vnutri. V tomto pripade sa
predava produkt, zakaznik je
ststredeny len nan.

b) obaly, ktoré chrania produkt,
ale snazia sa upttat zakaznika

aj svojim konstrukénym rie-

Senim, grafikou, farbou, mate-

ridlom. Vo velkej konkurencii

produktov musi predavat obal
svojim vonkajskom. Zakaznika
musi uputat na prvy pohlad.

c) experimentédlne obaly

a limitované edicie. Obaly, ktoré

sa chct odlisit od predoslych

dvoch skupin pouzitim materia-
lov a technologii, ktoré sa bezne
pri baleni nepouzivaji alebo

sa pouzivaji inym spdsobom.

St to obaly, ktoré vznikaju pri

roznych prilezZitostiach, ako su

roCenky, reklamné predmety,

darcekové balenia, zberatelské

edicie...
Skupina A je oblast obalu, ktora sa
stava zdrojom inspiracie pre expe-
rimentélny obal, tak ako napriklad
ochranné polystyrénové vyplne,
bublinkové félie a mnoho inych
ochrannych materialov, ktoré sa pri
,predajnom obale“ nepouzivajui ako
hlavny obalovy material. Pouzitie
vyrazovych prvkov takéhoto obalu
pre obal, ktory ma predavat, mozno
pdsobi omnoho provokujtcejsie
a putavej$ie medzi obalmi s boha-
tou grafikou, ako ked sa ,biju“ dva
obaly na rovnakej grafickej urovni.
Mozno preto vyuziva experimen-
talny obal tento menej propagova-
ny rozmer obalu, a tak sa snazi byt
originalny.

Podla mdjho nazoru ide pri oba-
lovych rie§eniach na za¢iatku vzdy
o experiment, ked chceme vytvorit
novy zaujimavy obal, z ktorého sa
neskor moze stat komer¢ny obal so
vSetkym, ¢o k tomu patri.

Pri experimentalnom obale sa
hladaji nové sposoby balenia, ¢o
sa tyka pouzitia materialu, techno-
16gii alebo formy. Preto musi mat
dobry dizajnér v tychto oblastiach
nélezity prehlad. Idey experi-
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mentalnych obalov sa kvdli svojej
nepraktickosti alebo naro¢nosti na
produkciu Casto ani nedostant do
vyroby. Tieto obaly sa svojim vzhla-
dom snazia uniknit z radov ,kla-
sickych” obalov pouzitim grafiky,
materialu alebo znameho sposobu
balenia vinom prevedeni. Vznik
Lexperimentov” by som charakteri-
zoval ako taku prezentaciu produk-
tu, aby sa svojim limitom aspoii na
chvilu vymanil z radov beZnych
obalov, a tak na seba upozornil, ale
nie je to pravidlo. Limitované edicie
st pre produkt dobrym reklamnym
tahom. Myslim si, Ze experimen-
talny obal ma dosiroka otvorené
pole pdsobnosti: od obalov, ktoré sa
dajt zaradit do priemyselnej vyro-
by, az po obaly, ktoré st viac-menej
umeleckymi dielami a svojou
naro¢nostou na vyrobu ostant len

v §tadiu experimentu. =

1 Jerry Jankowski: Shelf Space,
Modern Packaging Design,
1945-1965 (1998).

2 Daniel Manson: Experimental
Packaging (2001), s. 85.

3 Robert Opie: Packaging
Source Book (1991), s. 6.

4 Giles Calver: What is Packaging
Design? (2004), s. 4.

5 Daniel Mason: Experimental

Packaging (2001), s. 8.

1 Krabi¢ka na ponozky, Chad Kirton, Kanada, Mlady obal 2007, vybrané prace

projekt Airmail Dress
dizajn Rebecca and Mike
klient Hussein Chalayan
materidl tyvek

povod Velkd Britdnia

,Obalkové saty“ vyrobila pre
moédneho dizajnéra Husseina
Chalayana britska dizajnérska
dvojica Rebecca a Mike. Vyrobilo
sa z nich 200 kusov. Saty st
neobvyklou symbiézou médneho
dizajnu, grafického dizajnu

a tlace. K obalu odkazujt vo
viacerych rovinach Materialom
Siat je tyvek, vyrobeny z Cistej
polyetylénovej latky nepravidelne
polozenej a stlacenej do formy.
Pre svoju pozoruhodnu pevnost
sa vyuziva najma na vyrobu
roznych transparentov, znaciek,
ceduliek ¢i postovych obalok.

V pripade Airmail Dress mozno
uvazovat o obleceni, umeni ¢i
listovom papieri. Prvotnym
podnetom k navrhu $iat bolo
zamyslenie sa nad pisanim

listov. Pisomné komunikacia

nam umoznuje volné vyjadrenie
myslienok, papier mnohokrat
,Zhesie“ viac nez verbalne
vyjadrenie a v kone¢nom dosledku
sa pisomna sprava posiela Iahgie
nez hovorena. ,Po$tové obleCenie
je pre svojho nositela médiom

pre myslienky, ich ,,odevom®. So
svojim posolstvom sa neskdr mozu
poslat dalej alebo darovat niekomu
inému. Saty st skon§truované tak,
aby sa dali pohodlne a jednoducho

poskladat do obalky a posielat.

Tyvek je tazko spracovatelny
material, na ktory sa zle tlaci.
Pouzitim nevhodného atramentu
reaguje a staca sa do rurky. Tla¢
nan je jednoduchsia, ked je
navlhéeny. Praca Husseina
Chalayana predstavuje §picku vo
svete modneho dizajnu. Jednak
pre jedine¢né pouzitie materialu,
myslienku a koncepciu a taktiez
pre svoj jednoduchy;, ale efektny

dizajn. =

2 Obal na ¢ajové misky Kiehké stastné vysoko, Zu-Fan Lin, Yu Chia Chang, Yu-Cheng Lin, Taiwan,

Mlady obal 2007, kategéria Mladi dizajnéri

3 Suprava na skicovanie, Lindsey Rewuski, Kanada, Mlady obal 2007, vybrané prace

4 Flip and slide - zasuvaci obal na CD, Nikola Krivokapi¢, Stbsko, Mlady obal 2007, vybrané prace
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50 sutaz text redakcia foto Boris Németh

narodna cena za dizajn 2007
zasadanie poroty

narodna cena za dizajn
-jedna z klucovych aktivit
slovenského centra dizajnu
-je jedinym ocenenim
svojho druhu na slovensku.

Stutaz je urcena pre prace z oblasti produktového,
komunika¢ného a Studentského dizajnu a jej prioritou
je podpora inova¢ného a realiza¢ného usilia dizajnérov
a vyrobcov. Porota ma preto snahu z prihlasenych prac
vyzdvihnut najma nové riesenia dizajnu, zvysujice

na dizajnérskej scéne
ma stabilnu poziciu
a z roka na rok sa snazi

pripominat ako odbornej,

tak laickej verejnosti

nepostradatelny vyznam

dizajnérskeho poslania.

sutaz vytvara platformu,

ktora systematicky
sleduje vyvoj dizajnu
na slovensku, ocenuje
a medializuje pracu
konkrétnych tvorcov

a pomaha kazdému,
kto ma o dizajn zaujem,
v lepsej orientdcii

na slovenskej
dizajnérskej scéne.
vystupmi jednotlivych
ro¢nikov sutaze

st katalég a vystava,
ktoré dokumentujua
vitazné produkty

s dobrym dizajnom

a vytvarajua bazu

pre poznanie vyvoja
toho najlepsieho

z prihlasenych prac.

konkurencieschopnost produkcie a stimulujtce jeho

tvorivé zazemie. Hlavny organizator Slovenské centrum
dizajnu chce okrem vyzdvihovania kvalitného slovenského
dizajnu poukazat najma na to, ako firmam pomaha stratégia
zaloZena na dizajne pri presadzovani sa v ramci slovenskej
ekonomiky aj v medzindrodnom meradle. Propagacia
vynimoc¢nych vysledkov, dosiahnutych pri uplatneni
profesionalneho dizajnu v praxi, je jednym z hlavnych
cielov stutaze.

Porota je pravidelne zloZena z etablovanych domacich
odbornikov a dvoch zahrani¢nych reprezentantov dizajnu.
Tento rok zasadala 28. a 29. jina v priestoroch vystavného
a informac¢ného bodu Satelit. PrindSame vam jedine¢ni foto
reportaz z priebehu hodnotenia a atmosféry dvoch hektickych
dni. Za porotcovsky stél si sadli graficky dizajnér z Milana
Massimo Pitis, Ceska teoreti¢ka dizajnu Lenka Zizkova
azname mena domacej scény - Stanislav Stankoci,

Zdeno Kolesar, Bjorn Kierulf, Peter Paliatka, Martin Struss,
Julia Kunovska, Tibor Uhrin a riaditelka SCD Kata Hubova.

Celkovo bolo tento rok do stitaze prihlasenych 127 prac.

Z toho do kategérie produktovy dizajn 31 prac, do kategérie
komunikaény dizajn 43 prac, do kategodrie Studentsky
produktovy dizajn 41 prac a Studentsky komunikaény
dizajn 12 prac. Profily jednotlivych ¢lenov poroty
arozhovory o ich dojmoch z tohto ro¢nika stitaze vam
prinesieme v nasledujucich ¢islach.

Slavnostné vyhlasenie vysledkov a odovzdanie cien
sa uskutocni 12. oktébra 2007 v Bratislave a bude sticastou
programu medzinarodnej konferencie Cumulus
(http://www.vsvu.sk/cumulus), ktord do Bratislavy pritiahne
dizajnérov z celého sveta. Udelené budu dve Narodné ceny
za produktovy a komunikac¢ny dizajn, rovnako dve Ceny
ministra §kolstva za Studentské prace, Zvlastna cena ministra
hospodarstva pre vyrobcu a ministra kultiry pre osobnost
- za mimoriadne aktivity a zasluhy v oblasti dizajnu.
Nasledovat bude vystava vitaznych produktov, ktora bude
tento rok po prvykrat instalovana vo vystavnom a informa¢nom
bode SCD Satelit (http://www.sdc.sk/index.php?lang=sk&menu=
satelit), a vydanie katalogu Narodna cena za dizajn 2007. =
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text redakcia foto Roman Tomecek

absolut elements 2007

poslanim sttaze absolut elements, ktora sa vo februari
tohto roka po prvykrat objavila na slovensku,

je podporovat oblast vzdelavania a Skolstva, motivovat
Studentov k tvorivosti a ocenit ich tvorivost. znacka
znameho Svédskeho alkoholického napoja absolut prisla
s vyhranenym konceptom: pontukla prilezitost vylu¢ne
pre Studentov vysokej skoly vytvarnych umeni, avsak
bez obmedzenia na konkrétny studijny odbor. cielom
sutazZe bolo vytvorit priestor pre posluchacov vsetkych
katedier k realizacii ich napadov v reAlnom komerénom
prostredi. odborna porota (vaclav kautman, Iubica
husta a sylvia jokelova) vyberala objekty s dorazom

na praktické alebo dlhodobejsie dekorativne pouzitie

v bare, inspirované filozofiou a dizajnovymi prvkami
znacky absolut - jednoduchostou a ¢istotou.

sutaz vyvrcholila 21. jina netradi¢nou

vernisazou objektov do baru.



vitazi

Marta Niemywska 23 rokov

Katarzyna Bazylczyk 22 rokov

Studentky 3. rocnika dizajnu, Varsava, Polsko, v roku
2007 stdz v ramci programu ERASMUS - odbor dizajn,
VSVU Bratislava

ocenenie ABSOLUTNY finalista

ABSOLUT ELEMENTS 2007

dielo ABSOLUT PICK UP

charakteristika MieSatko urcené na pouzitie

v bare, mieSatka pre muzov a pre Zeny

- vizitky, karticky.

akcie a podujatia v baroch. Chceli sme zdoraznit
typické a spolo¢né ¢rty spravania, ktoré kazdy

z nas zazil - byt pozorovany, alebo pozorovat.
Zaujalo nas vynimo¢né postavenie a predstava
baru - jeho socialneho kontextu - bar je perfektné
prostredie pre stretnutie sa s novymi ludmi.
profil

Marta Niemywska

Tetra Pak contest - 2. miesto, Creative Valley,
sutaz pre mladych dizajnérov - 3. miesto
Katarzyna Bazylczyk

Marksman contest - finalistka,

préaca vystavena v Institute dizajnu vo Varsave
sen Zaujimame sa o spolocenské vztahy

a mestské prostredie. Nas dizajn je koncentrovany
na mestské Struktiry a potreby obyvatelov.

Rady by sme vytvorili diela, ktoré by riesili
problémy nasho kazdodenného zivota.

Tiez nas pritahuje navrhovanie a hladanie
novych typov spravania/reakcii.

vzor Vzdy nas in§pirovali moderni kocovnici,
tuléci - ludia, ktori nedokazu ostat dlho na jednom
mieste a vZdy hladaji nieco nové. Ludia,

ktori sa neuspokoja s jednoduchymi odpovedami,
ale snazia sa prizriet na problém hlbsie

- a o to sme sa pokusili aj my.

V stiCasnosti nas in$piruji rozmanité odlisné
$tyly a individuality, ale najma ludia a situacie,
ktoré nas obklopuja.

krédo ...
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Michal Pleidel 22 rokov, Sala
Student 2. rocnika VSVU Bratislava
ateliér restaurovania

ocenenie ABSOLUTNY finalista

ABSOLUT ELEMENTS 2007

dielo ABSOLUT CONTROL

charakteristika Sklenena flasa, zva¢Senina
originalnej flase vodky Absolut, matny povrch.
Na flasi slogan ,ABSOLUTNE DOKONALE TO
PRECITAM, TAK ESTE NALEJ!“, komponovany
podobne ako text na tabuli u o¢ného lekara.
Svetelny zdroj vo flasi.

kopnutim muzy, tak toto bol jeden z tych pripadov.
Potom iSlo uz len o rozvinutie idey, premyslenie
detailov a samotn realizaciu.

profil Studujem restaurovanie malby, gro mojich
mimoskolskych ¢innosti sa odvija tymto smerom.
Podielal som sa na reStaurovani viacerych
pamiatok, najma v Bratislave (Dém sv. Martina,
Csakiovsky kastiel v Prievoze, Mirbachov palac).
Venujem sa aj volnej malbe, zticastnil som

sa viacerych vytvarnych workshopov - Vieden,
Budapest, Florencia. Som ¢lenom OZ Euforion,

s ktorym realizujeme celé spektrum projektov
zameranych na sucasnu kultaru (Art of livin’,
Orfeus, vytvarné workshopy a iné).

sen Mojou predstavou je zatial Specializovat

sa po vystudovani na re§taurovanie nastennej
malby, ziskat potrebné licencie a postupne zacat
samostatne fungovat, taktiez by som sa rad
venoval aj svojej vlastnej tvorbe.

vzor V podstate ani nemam, aspon nie

v pravom slova zmysle. Ale vzdavam hold
vSetkym restauratorom, pre ktorych som
pracoval - vela som sa naucil. Co sa tyka
vytvarného umenia, je toho velmi vela,
samozrejme, stari majstri, zo stic¢asnych
umelcov som ocareny tvorbou

R. Raushenberga (pop-art).
krédo Carpe diem.
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Boris Belan 24 rokov

Zlaté Moravce, Slovenskd Republika

Student 6. rocnika VSVU Bratislava

ateliér priemyselného dizajnu - Industrial Design

Ondrej Elfmark 22 rokov
Uherské Hradisté, Ceskd Republika
Student 2. roénika VSVU Bratislava
ateliér priemyselného dizajnu

ocenenie ABSOLUTNY finalista

ABSOLUT ELEMENTS 2007

dielo ABSOLUT ICECUBE

charakteristika ICECUBE je ladova kocka,

ktora vo svojom priehladnom vnutri ukryva
dutinku s obsahom tekutej vodky ABSOLUT.

Tvar kocky a sposob, akym sa obsah - ABSOLUT
VODKA - dostane do napoja, je predurceny hlavne
na miesané napoje. Vplyvom topenia tenkych stien
ladu ABSOLUT ICECUBE sa dostane do napoja jeho
neodmyslitelna sucast a dava mu neopakovatelny
opticky charakter. Objem alkoholu v dutinke

je cca 0,1 - 0,2 dcl. Kazda ICECUBE je samostatne
zabaleny produkt, uréeny na priamu distribticiu

v baroch.

Zaroven sme sa pokusili o prevratenie

zauzivaného sposobu... lad nie je v napoji,

ale napoj v lade.

Boris Belan Ondrej Elfmark

profil Venujem sa priemyselnému dizajnu, profil Venujem sa obalovému dizajnu,
architekture a audiovizudlnej tvorbe. ZGcCastiiujem  navrhovaniu interiérov a dizajnerskému $perku.
sa vybranych domacich aj medzinarodnych statazi.  Ceny: 2. miesto v medzinarodnej sutazi Mlady

Podielam sa na organizovani vystav dizajnu Obal 2006, kategoria Vysoké skoly, sucast sekcie
a som spoluzakladatelom pripravovaného Talents Young Designers, veltrh Tendence
internetového fora DESIGNBY.SK. Lifestyle 2006 vo Frankfurte.
sen Mam niekolko snov, nielen dizajnérskych. sen Viest a byt stcastou dizajnerského
vzor Jerome Cardan a mnoho dalSich tymu, alebo volne tvorit pre radost.
- rodina a priatelka. vzor Moji rodi¢ia si mojim vzorom
krédo Carpe diem. a v profesionalnom zivote Jan Kaplicky,
Karim Rashid.

krédo Per ardua ad astra.
(Tazkou pracou ku hviezdam.)
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prid sa odfotit

e yra

Prezentdcia tvojej aktualnej
tvorby sa uskutoc¢nila v pries-
toroch preskleného atria
Esterhazyho palaca, ktoré
bezne nie sd vyuzivané ako
vystavné. Co ta viedlo k mys-
lienke inscenovat $perky alter-
nativnym spoésobom na takom
nezvyc¢ajnom mieste?

Pocas trojro¢ného doktorand-
ského badania som sa zaobe-
rala témou Tendencie v tvorbe
sperku ako vytvarného solitéru,
v ktorej rezonuje otazka im-
pulzov ovplyviiujtcich tvorbu
vo sfére vytvarného Sperku.

V jednotlivych témach, ktoré
som spracovavala, sa venu-

jem predovsetkym otazkam:

Co je $perk? Ako je vhimany?
Prispdsobuje sa $perk nositelovi,
alebo sa nositel musi prisposobit
$perku? Vystavuju sa $perky aj

v takychto instituciach?
Zalezalo mi na tom, aby moja

gperkgalin\m‘ i

praca bola prezentovana na ne-
jakom vaZzenom mieste. KedZe
Slovenska narodna galéria je
verejnou kultirnou instittaciou
zvucného mena, pokisila som sa

predstavit svoju pracu prave tam.

Presklené atrium Esterhazyho
palaca sa mi zdalo byt najideal-
nej$im priestorom. Akcia Prid
sa odfotit so $perkom reaguje na
prezentovanie $perku v stcasnej
dobe prostrednictvom médnych
magazinov plnych dokonale
nastylizovanych a upravenych
fotografii. Moja predstava o vy-
stavovani §perkov je zaloZena
na vacsej interakcii s publikom,
nie na prezitom koncepte, kde
st $perkové objekty nedostupné
za sklom vitriny, ale nosené sku-
to¢nymi Iudmi. Improvizovany
fotoateliér ma reflektovat urcité
vnimanie §perku ako modnej
zalezitosti, ale sluzi aj ako bez-
prostredné prepojenie publika

v slovenskej narodnej galérii sa
uskutocnila prezentacia a vystava

s nazvom prid sa odfotit so Sperkom,
vystup doktorandského vyskumu
vytvarnicky betty k. majernikovej

v ateliéri kov a $perk u skolitela
prof. k. weisslechnera na vsvu

v bratislave.

s vystavovanymi kolekciami

a zaroven vytvara novy rozmer
prezentacie mojich Sperkov.
Vystupom z akcie je dokumen-
tatny material v podobe portré-
tov realnych ludi z publika, ktori
st odfoteni so §perkom podla
vlastného vyberu.

Realizicii tvojej autorskej
tvorby predchadzala teoreticka
dizerta¢na praca. Moze$ nam
priblizit, akému problému sa
v nej venujes a k akym zave-
rom si dospela?

V dizerta¢nej praci na tému
Eurépske a mimoeurdpske

skoly $perku mapujem sveto-

vé vzdelavanie v tejto oblasti,
jednotlivé ,terit6rid”, dolezité
»Skoly” a systém vyuky, ktory
zastre$uju vyznamné osobnosti
Sperkarov - pedagogov. Patrala
som po tom, ¢i sa da podla istych
spolo¢nych znakov definovat
urcity region a podla tychto ty-
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pickych znakov rozpoznat $perk
z konkrétnej ,$koly”. Na druhej
strane nastupuje silnejici vplyv
globalizacie, vSetky pristupy sa
mie$aju a regionalne rozdiely
stieraji. Mojim zdmerom bolo
vytvorit novy material s uzito¢-
nymi informaciami pre odbornu
obec i buducich studentov, ktori
by sa tak mohli lahsie orientovat
pri vybere §koly. V praci pred-
stavujem trinast osobnosti, §kol
a ateliérov, ktoré vyrazne posobia
na svetovej scéne stcasného
vytvarného $perku. Zaujimavym
vysledkom s aj ich rozdielne
néazory na fenomén globalne
verzus regionalne. Zatial ¢o nie-
ktori z autorov st za maximalnu
kozmopolitnost a globalizaciu,
inych zacina tento pristup nudit,
pretoZe prace Sperkarov sa najméa
migraciou Studentov za¢inaji na
seba podobat.

Predstavena suborna kolekcia

IN*OUT reflektuje a prehodno-
cuje globalne i regionalne as-
pekty vplyvajice na vnimanie
sperku i proces tvorby. Akym
sposobom vysledky teoretické-
ho vyskumu aplikujes vo vlast-
nej tvorbe?

Teoreticky vyskum bol pre moju
praktickd pracu velmi prinosny.
Cielavedome som sa v nej zauji-
mala o to, akym spdsobom sa na
druhych skolach uéi ,tvorit“. Asi
najviac mi v tomto smere dalo
dvojmesacné pdsobenie v §per-
karskom ateliéri v nemeckom
Idar Obersteine. Ako hostujtci
lektor som mala moznost stret-
nut sa s iplne odlisnym pristu-
pom v praxi. Vdaka poznatkom
ziskanym z teoretickej prace sa
vo mne hromadila tazba tvorit
tplne odlisné veci, pustat sa
novymi smermi. Skigala som
neobvyklé materialy, tie som
kombinovala, to kombinované

som vzajomne prepajala a na-
koniec selektovala. V Siestich
sériach, ktoré boli prezentované
v SNG, st zaznamenané vsetky
tieto pokusy.

Néazov projektu IN*OUT spaja
Htrendy“ slovicko IN, pouzivané
v médnej brandzi pre nieco, ¢o
prave ,leti“, a OUT ako nieco,

¢o je za zenitom. Vo svojej praci
som hladala odpoved na to, ¢o je
vlastne ten ,moderny $perk*.
Kolekcia IN*OUT sa sklada

zo Siestich sérii, z ktorych
kazda sa venuje jednému $pe-
cifickému problému. Akym
fenoménom a témam sa v nich
venujes?

Séria Small Personal Gadgets

je in§pirovana tvaroslovim
nadnarodného bezpohlavného
dizajnu funkénych digitalnych
pristrojov, ktorymi sa ludia

v sticasnosti zdobia. In§pirovala
som sa spotrebnou elektroni-
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kou pouzivanou po celom svete

- MP3 prehrava¢mi, mobilnymi
telefénmi, slichadlami, ktoré

st pretvorené do nefunkénych
sperkovych solitérov z plastov,
gumy a réznych technickych
komponentov. V tejto sérii som
sa snazila z neosobnych formal-
nych tvarov vytvorit intimny
predmet oZiveny a individualizo-
vany pomocou vlastnych emdcii,
ktoré don vkladam. Kolekcia
Very Personal je akymsi opozi-
tom k Small Personal Gadgets.
Snazila som sa v nej poodhalit
svoje intimne spomienky v podo-
be fotografii, listov a pohladnic,
ktoré dokumentuji najsilnejsie
osobné zazitky z obdobia dospie-
vania. Vedome som pri tejto sérii
podstupovala isty experiment

s formou vlastnej tvorby, pre-
toZe doteraz som sa narabaniu

s podobnymi intimnymi zale-
zitostami vyhybala. Predostriet

prid sa odfotit so Sperkom

s W N =

svoj vnutorny svet a intimne ta-
jomstva na verejnost nebolo pre
miia lahké. Vybrané fragmenty
textov a fotografii som pomocou
fototechniky vyleptala do ple-
chu a opticky zvyraznila oblymi
tvarmi z plexiskla. Sedem brosni
je instalovanych na obrazovych
grafikach, ktoré dopovedaju jed-
notlivé Sperky. Kolekcia je ¢isto
subjektivnou vypovedou a mys-
lim, Ze je to zo Sperkov aj citit.
Heart Cams je sériou miniatdr-
nych objektov, ktoré vychadzaju
z tvaroslovia fotoaparatov a pre-
dovsetkym objektivov, ale aj
nahradnych srdcovych implan-
tatov. Reagujem v nich na mylné
prezivanie reality, ked namiesto
prezivania prostrednictvom srd-
ca ukladame spomienky na Cipy
pristrojov, ¢o deformuje nase
vnimanie.

Séria Heart Things sa zaobera lo-
kalnou, narodnou témou. Mojou

bubles biely nahrdelnik bublinky
bubles biely ndhrdelnik velky
commixture radio ndhrdelnik

zo serie commixture

snahou bolo vyjadrit ,slovenské-
ho ducha“, ale zaroven sa vyhnut
Hfolklorizacii“, ktora ¢asto hrozi
pri podobnych témach.

Pocas prace na tychto sériach
som patrala po objekte, ktory
mozZno povazovat za ikonu doby.
Tymto typickym predmetom

je podla mna televizor. V sérii
TV’s sa volne in$pirujem tva-
roslovim televiznych prijimacov,
obrazovkami, anténami, a to
nielen celkovym dizajnom, ale

aj ,naplnou’, teda televiznym
programom.

Séria Sperkov Commixture pred-
stavuje prepojenie a mix vset-
kych predoslych sérii. V kontexte
integracie globalnych trendov

v nej spajam formalne znaky

z predchadzajicich tém v novych
vyznamoch a suvislostiach,
ktoré sa zakladaja na intuitivnej
kreativnej tvorbe. =
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VYSOKA SKOLA
VYTVARNYCH UMENI
ACADEMY OF FINE ARTS
AND DESIGN

Cumulus 2007

Design + 3D

Art, Society, and Politics of Production

Medzindrodnd asocidcia CUMULUS, zdruzujica dizajnérov a institicie zamerané
na dizajn a umenie, kazdoro¢ne usporaduva jarné a jesenné konferencie doty-
kajuce sa problémov dizajnu, umenia a architektury. Na konferenciach sa pravi-
delne ztcastriuje okolo 250 Spic¢kovych dizajnérov, teoretikov a zastupcov $kol

z celého sveta. Ide teda o reprezentativne podujatie pre CUMULUS, ako aj pre

dizajn danej krajiny a Skolu, ktora podujatie pripravuje.

Tohtoroc¢nej jesennej konferen-
cie sa organizacne a hostitelsky
ujala Vysoka Skola vytvarnych
umeni v Bratislave (VSVU), za
pomoci Asociacie CUMULUS

a Slovenského centra dizajnu.
Nézov a téma konferencie:
,DESIGN + 3D: Art, Society, and
Politics of Production” vychadza
z0 slovenského dizajnérskeho
kontextu a nardza na jeho pred-
nosti, ale aj problémy.

Informacie a registracia:

www.cumulus.sk

Konferencia je rozdelend na tri
Casti: v prvej z nich ide o popis
vztahu vytvarného umenia

a dizajnu, druhd Cast je zame-
rand na vzgjomny vplyv dizajnu

a architektdry na spolo¢nost,
politiku a premeny Zivotného
prostredia a napokon poslednéa
Cast je venované politikdm pro-
dukcie velkych a malych firiem.
Spomedzi prednédsajucich a ucin-
kujucich je potrebné spoment
aspor kanadského priemyselné-
ho dizajnéra Koena De Winter,
poprednu anglicku teoreti¢ku
dizajnu Alison Clark, vyznamnu
Cesku architektku Evu Jifi¢nq, ¢i
zastupcov velkych dizajnérskych
stadii, akymi su Christopher Bird,
Sefdizajnér eurdpskej pobocky
Fordu, ¢i Klemens Rossnagel,
ktory vedie dizajnérske pracovis-
ko spolo¢nosti Audi.

Vysoké Skola vytvarnych umenti,
kde je dizajn jednym z medzi-
narodné uspesnych Studijnych
programov, vytvara prostrednic-
tvom konferencie priestor pre
stretnutia svetovych a sloven-
skych dizajnérov, vytvarnikov

a teoretikov. Sprievodnymi
podujatiami konferencie st
vystava Istroart 2007, odovzdé-
vanie Narodnej ceny za dizajn
2007, ktoré pripravuje Slovenské
centrum dizajnu, ako aj vystava
najlepsich prac studentov Vyso-
kej Skoly vytvarnych umeni.
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60 profil text Johanna Pauly foto archiv Frantiska Crhdka a NTM Praha

’
z anonymity Vystupuje frantisek Cl'hak
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Ackoliv byl pavodni profesi architekt, jeho Zivotni
nasmérovani jesté pfi studiu architektury na VUT
v Brné ovlivnil jeden z jeho profesort, akademicky
sochaf Vincent Makovsky®. Sochat Makovsky vedl
své zaky k chapani vytvarného navrhu -designu
pro strojirenskya zpracovatelsky priumysl jako

samostatné tvurci discipliny. Svym ptisobenim
ovlivnil nékteré své posluchace natolik,

Ze se nékolik z nich, mezi nimi byl také Ing. arch.
Otakar Diblik?, rozhodlo zasvétit cely profesni
zivot prumyslovému navrhu. Studenta Frantiska
Crhéka si Makovsky vybral pro jeho perfektni
architektonickou kresbu za svého asistenta.?

frantisek crhak

Design jako ,,hobby*“

Svou designérskou ¢innost vykonaval Frantisek
Crhak jako urcité ,hobby“ pfi své praci
pedagoga na vysoké skole. Byly to pro ného vzdy

zajimavé tvurci tukoly, kterymi si poméfoval
svoji schopnost navrhovani tvaru kvalitniho
funkéniho predmétu v zavislosti na konkrétnim
zadani. Nejprve to byla spoluprace s Teslou

navrhy novych mikrofont a reproduktorovych
skiinék rozhlasu po draté. Zahy si ziskal davéru
podnikové rady i konstruktéru a z prvniho
kontaktu se vyvinula dlouholeta spoluprace.
Navrhl nékolik desitek mikrofont, jazykovou
ucebnu, sluchatka, reprodukéni soustavy pro
interiéry i vefejna prostranstvi a stavebnicovou
fadu elektronickych pfistrojii pro zdravotni
techniku. VSechny jeho navrhy pro tento

obor byly bezesporu poznamenany jeho
»geometrickym“ vyrazem, jak doklada cela
tfada modelt v sadfe i kovu, pro vétsi nazornost
provedenych Crhakem v méfitku 1:1. Pfisna
ucelnost jeho navrht pfimo ovliviiovala esteticky
vzhled tvart jim navrzenych predmétu.

Letouny, telefony, svitidla

V roce 1969 dostal Crhak velmi zajimavou
nabidku na spolupraci. Ing. Mikula,
séfkonstruktér vyroby sportovnich letount
(Moravany Otrokovice), ho vyzval k spolupraci.
Crhak fesil design exteriéru letount Zlin 42

a 43. Byly dokonce vytvoreny modely v méritku
1:10 vcetné grafického feSeni. Bohuzel, nakonec
v kone¢ném schvalovani nebylo nové tvarové
feseni pro vyrobu akceptovano a letouny se
vyrabély v puvodnim pojeti a tvaru navrzeném
séfkonstruktérem. Zato ze soutéze na inovaci
stolniho telefonu Tesla vySel Crhak v roce 1972
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vitézné a navrzeny tvar byl vybran pro vyrobu.
Ackoliv spoluautorem tohoto navrhu byl Zdenék
Kovar, tvarové feseni telefonu bylo nejen
organické, ale jiz s pfiznanymi hranami. Tento
tvar stolniho telefonniho pfistroje, typ BS 20,
se vyrabél jesté po roce 1990, pievazné jiz

v barevném provedeni.

Oba pedagogové také spolec¢né vytvorfili navrhy
na typovou fadu stozarovych halogenovych
svitidel pro Elektrosvit Nové Zamky, z nichz
nékteré byly zadany pro sériovou vyrobu.

Kryty halogenovych svitidel jsou zietelné
poznamendany tvaroslovim 70. let, k realizaci
byly pfedany v roce 1977.

Jednim z dalsich vyrobkt, na kterych se
Frantisek Crhak primo podilel, byl novy
netradi¢ni futuristicky fén pro vyrobce Zlatnik
Ostrava, ktery pravé pro svij nekonvencni

tvar mezi spotfebiteli pfilis neuspél. Esteticky
byl velmi ptisobivy, sextagonalni tvar fénu
ukryval pohonnou jednotku a tstil do plochého
obdélnikového otvoru, na ktery se nasazovaly
hiebeny z cerného plastu. Urcita masivnost téla
fénu spolu s pfiznanymi hranami tvaru byly
uzivatelum pravdépodobné pti drzeni méné
pfijemné nez tradi¢ni fén EM 550 designéra

S. Lachmana z poloviny 50. let. Pravé Crhakuav
fén ho mél nahradit, ale obly a vykonny fén

EM 550 se udrzel ve vyrobé jesté po roce 1990,
dokud ho neodsunula do pozadi konkurence
mnoha novych mensich zahrani¢nich vysousect
vlasu. Crhak se také zabyval konkrétnimi navrhy
na prozaické teplovodni kotle Dakon,

které se vSechny realizovaly.

Zbrané pro obranu

Souhrou okolnosti dostal Crhak koncem

60. let zakazku na spolupraci s narodnim
podnikem Pfesné strojirenstvi (dnesni
Zbrojovka v Uherském Brodé). ,,Nejprve jsem
zacal Tesit pfipravky k nabijeni vzduchovek,“
vypovida v rozhovoru Crhak. Pozdéji to byla
uz mala exkluzivni ddmska obranna pistole
DUO, urcena do kabelky. Ackoliv byl bytostné
pacifistou a zbrané nikdy nevlastnil, byl
presvédcen konstruktérem Ing. Karlem
Strouhalem, Ze se jedna o zbrai uréenou

k obrané. , Dalsi zakazkou byla lovecka zbran,
pro kterou jsem nechal podle svych nakrest
vyrobit dfevénou maketu 1:1 a tu ve vyrobé
respektovali natolik, Ze svou tvarovou podobu

frantisek crhak

Vysouse¢ vlasii EM 550, 1974,
vyrobek od 1976, Zlatnik Ostrava v.d.
Pistole CZVZ. 70 R. 7,65 mm,
Vyrobek od 1979,

Ceska zbrojovka Uhersky Brod
Pistole DUO 6,35 mm,

niklovana (znacena jako Z)
Vyrobek od 1966,

Ceska zbrojovka Uhersky Brod
Stolni telefonni pfistroj BS 20,
dvoubarevné varianty, plast, 1972,
spoluautor Z. Kovaf,

vyrobek od 1974 - 1994,

Tesla Liptovsky Hradok
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vlastné nezménila.“ Tuto dfevénou maketu

si nechal vyrobit dle svého nakresu z dubového
dfeva, abych si sam mohl ovéfit navrzeny

tvar, zda skutecné vyhovuje ergonomie pazby.
Byla urcena pro tzv. kozlici CZ Sonda 1 R, 12/12.
Na dalsi spolupraci Crhak vzpomina:

,Priblizné v roku 1973 mé vyzvali z konstrukce
Presného strojirenstvi v Uherském Brodé

k vytvarnému feSeni pistole CZ 75. Pro mé
osobné to byla zajimava situace. PfiSel za mnou
séf konstruktér Ing. Karel Strouhal, abych

jen ,vylepsil“ vzhled pistole Z 75. Chvili trvalo,

nez jsem nabidku pro mij odpor ke zbranim
vubec pfijal. Ale on mé opét ubezpedéil,

Ze jde o zbran obrannou, tak jsem to prijal.
Ackoliv jsem v tomto oboru nemél témét zadné
praktické zkuSenosti, zacal jsem spolupracovat ; ;
na tvarovém doladéni pistole CZ 75. Na zakladé (:7
dikladnych konzultaci jsem vytvoril skicu, A
pozdéji sadrovy model pistole. Ten byl ve

Zbrojovce konstruktéry jesteé citlivé doladovan

a pfizpusobovan technologickym vyrobnim
moznostem podniku. Svoji pozornost jsem
po provedenych zkouskach pistole zaméril
predevsim na vyhovujici tvar spoustéciho

kohoutu pro sériovou vyrobu pistole.”
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I

Urban design

Mimo svou hlavni pedagogickou praci a praci
designéra si architekt Frantisek Crhak nékdy
odskocil ke své ptivodni profesi. Pro Gottwaldov
vytvofil v 80. letech koncept a projekt nového
autobusového nadrazi, pro parky mésta navrhl
spolu s designérem Ludkem Pavézkou meéstsky
mobiliaf. Parkové lavicky a kosSe z kovu a pletiva
byly v nékolika variantach, jejich hlavnim
znakem musela byt neznicitelnost. Lavicky
mohly zistat na svém misté i v zimnim obdobi,
diky pouzitému materialu se nemusely uklizet.
Jesté nyni se uzivaji v méstském parku ve Zliné,
ackoliv plast povrchové tpravy kovového pletiva
sedaku lavicek doznal misty mirna poskozeni.
Crhak se také rad ucastnil architektonickych
soutézi na vytvarné feSeni pamatnikt

a pomniku, nebot v této discipliné ,malé
architektufe a architektonickém sochaistvi“

si mohl realizovat svoje socharské citéni. Ostatné
komorni plastice, jako své volné tvorbé, se vénuje
dodnes. Rad vytvaii architektonické kompozice
se zfetelnymi geometrickymi prvky a nékteré
tyto objekty fesi jako kinetické. Svym Sirokym
tvur¢im zabérem se stal vyraznou osobnosti
takika renesan¢niho pojeti.*

i
=

frantisek crhak

poznamky

1 Makovsky stal u zrodu Batovy Skoly uméni
v roce 1939, za Protektoratu Bohmen und Mahren
ve Zliné, kde ved] ateliér prostorové tvorby.
Makovsky jako prvni u nas navazal uz v roce
1939 spolupraci s Batovou konstrukei strojit MAS
ve Zliné a stal se tedy protagonistou konkrétni
spoluprace vytvarnika s konstruktéry.

2 Mimo jiné autor exteriéru a interiéru autobusu
Skoda 706 RTO de Lux pro vystavu Expo 58
v Bruselu, designér v bratislavském vyvojovém
stiedisku automobilu Tatra u Ing. V. Micika, tiska-
fskych stroji Adast Adamov, traktoru
Zetor Crystal a vletech 1969 - 89 designéra
milanského studia Rodolfa Bonetto.

3 Podvouletém piisobeni v této funkci a absolutoriu
vysoké skoly nastoupil Crhak jako ucitel kresleni
na obnovenou Stfedni uméleckoprumyslovou
§kolu do Zlina ke Zdetiku Kovafovi. V Uherském
Hradisti pracoval také néjaky ¢as jako urbanista.
Na prumyslovce vyucoval kresleni a perspektivu,
ale nasledoval Kovate v roce 1959 zpét do Zlina/
Gottwaldova na Kovafem iniciované nové
pracovisté, detasovanou Katedru tvarovani
strojti a nastroju Vysoké skoly uméleckoprimys-
lové v Praze. Zprvu Frantisek Crhak pomahal
Kovarovi ve funkci asistenta vytvaret koncept
vyuky nové katedry v roviné teoretické. Pfitom
se zaméfil na pfipravu budoucich pramyslovych
navrhafa strojirenskych obori vytvarné
geometrie, architektonicka kompozi¢ni
cviceni a perspektivu.

4 Mala retrospektiva tvorby k 80. narozeninam
byla oteviena 3. fijna 2006 ve vystavni sini
VSUP Praha. V listopadu byla pfenesena
do Univerzitni galerie ZU v Plzni a v inoru 2007
prejde z iniciativy J. Rajlicha na VUT Brno Fakultu
strojni. Svou pout pravdépodobné zakon¢i ve Zliné
v 1été 2007. K vystavé vydala VSUP Praha maly
katalog, ve kterém je uvefejnén rozhovor
s prof. F. Crhakem.
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text Koen De Wi

Pri prilezitosti bliziacej sa medzinarodnej dizajnérskej konferencie Cumulus (Bratislava 12. - 14. 10. 2007)

vam predstavujeme jedného z vyznamnych hosti - Koena de Wintera ktory vystipi so svojou prednaskou

v sekcii Design + Art. www.vsvu.sk/cumulus/programme/

uvazZovanie o originalite

v ramci dizajnérskej komunity existuje vela ludi (v radoch
aktivnej aj konzumentskej sféry), ktori zdielaju neutichajicu

fascinaciu originalitou.

Tato fascindcia je nie¢im viac, nez len beznou
formou dizajnérskej zabavy prezentovanej ¢asopis-
mi o dizajne ¢i vystavami. Viac nezZ storocie bola
originalita tizko prepojena s kreativitou. Casto

je vnimana ako nevyhnutny dosledok tvorivého
procesu. Takisto ako v inych tvorivych oblastiach,
napr. pisanie, komponovanie a niekedy aj varenie,
sa stala definitivnym kritériom pre pouzitie krea-
tivity v ramci vyvoja produktov. Aj v zdpadnej kul-
ture je baZenie po originalite nepochybne relativne
novym fenoménom. No patranie po jej korerioch je
tlohou pre socialnych antropologov a nie je cielom
tejto eseje. Jedna z konstruktivnych hypotéz tvrdi,
Ze vdla modernistického hnutia ustanovit nové
$tandardy a odtrhniit sa od minulosti ,za kazda
cenu” vytvorila nielen nové standardy, ale tieZ novy
slovnik, v ktorom koncepty ,nové“, ,originalne“

a ,inovativne“ boli nanovo definované. Namiesto
definovania povahy objektu zacali definovat origi-
nalitu ako kvalitu. Teoretici umenia do istej miery
prepisali dejiny zapadoeurépskeho umenia v si-
vislosti s inovativnostou, ktort prisidili réznym
umelcom v danom ¢ase, no v zasade neexistuju
dokazy o tom, Ze by véla k inovativnosti bola pre
umelcov skuto¢nou motivaciou.

Zru¢nost a technika, umenie perspektivy a hibky,
konformita vo¢i poZiadavkam patréna a profesi-
onalna sutazivost boli d6lezitejsimi motivaciami
nez hladanie originality.

Ani vo vztahu Georgea Braquea a Pabla Picassa,
ked na zaciatku 20. storocia tvorili piliere kubistic-
kého hnutia, nezohravala originalita rolu. Naopak,
ich kolazZe z toho obdobia s takmer identické.

preklad Matej Gydrfds

Pocas poslednych tridsiatich piatich rokov, kto
som stravil pracou v priemyselnom dizajne, ma v
mi zaujalo nase neustale hladanie originality, nas
fascinécia a obdiv k jej vysledkom a skutocnost, z
dosiahnutie ,originalneho” vysledku nikdy neus-
tupilo skutotnému cielu nasej profesie: spokojnos
spotrebitela.

Naopak, propagécia dizajnu, ktord mala povod
slizit na to, aby Sirokej verejnosti objasnila vyhod
pouzitelnych a krasnych produktov, sa pomaly st
propagaciou originality za kazdd cenu, vratane ig
norovania jedného z pilierov moderny: tvorit dob
a krasne priemyselné produkty dostupné vsetky:
Nesmieme tieZ zabudnit na opominanie informo
vania spotrebitelov o dobrych, uZito¢nych a envi-
ronmentéalne zodpovednych produktoch.

Hlavnu otazku hodnoty originality pre spotre
tela som nikdy nepocitil tak priamo, ako pocas pr:
covnej navstevy ¢inskej tovarne na porcelan neda
leko mesta Shan-tou. Pred dvadsiatimi rokmi som
tam odcestoval za ti¢elom navrhnutia prototypov
stolového riadu z bieleho porceldnu. Netusiac, ¢o
mozno od cesty ocakavat, vytvoril som si formy n
prototypy este pred tym, ako som tam Siel. Mojim.
umyslom bolo odliat prototypy v tovarni, otestov:
ich a pripadne vylepsit. Ked som pracoval na ¢aj-
niku, ¢inski robotnici sa ma pytali, preco som im
nepriniesol ,,model”, s ktorym by mohli pracovat.
Usilovnému prekladatelovi a mne samému trvalo
niekolko dni, kym sme pochopili, Ze pod pojmom
»model“ robotnici myslia existujuici ¢ajnik, ktory
pouziva v severnej Amerike, teda v mieste cielové
trhu. Ked som im vysvetlil, Ze som dizajnér tohto
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Cajnika a Ze je odlisny od cajnikov, ktoré uz existuju,
reagovali promptne s tym, Ze na projekte prestali
pracovat. Ich dovodom, ktory mi sprostredkoval tl-
mo¢nik, bolo, Ze robim nieco, ¢o povazuju za neetic-
ké. Svoje tvrdenie podporili argumentom, Ze ako-
kolvek kvalitne je produkt navrhnuty a vytvoreny,
vyzaduje isty proces uCenia, nez si spotrebitel osvoji
jeho pouzitie. Len Co je tato vedomost uZz raz osvoje-
n4, ¢lovek nechce travit cas ucenim sa, ako pouzivat
novy produkt, skratka chcete pouzivat rovnaky
produkt, a teda aj kupovat rovnaky produkt. Vyrobit
nieco odlisné by bolo mirianim ¢asu zakaznikov.
Vysvetlenie bolo ilustrované mnohymi referen-
ciami k existujucim ¢inskym ¢ajnikom a vSetkym
tradiciam, ktoré s nimi boli spojené. Moja ndzorna
ukazka, ako poklop mojho ¢ajnika ostane uzavrety,
aj ked vytecie posledna kvapka, bol odmietnuty

s tym, Ze by bolo velmi zlozité otocit poklop naopak
- Co je v ¢inskej kulture univerzalne zrozumitelny
znak oznacujuci prazdny ¢ajnik a naznacujtci, Ze
by ste chceli doplnit ¢aj. Na moju obranu som sa
odvolal na réznorodost yixingskych ¢ajnikov, no

aj td mala skupina robotnikov, ktora tento ¢insky
zazrak poznala, mi vysvetlila, Ze tieto neboli vyro-
bené s tcelom pitia Caju, ale s icelom prezentovania
zrucnosti a majstrovstva. Po zZivej diskusii bolo
jasné, Ze jedinu vec, ktort mézZem urobit, je vratit
sa do hotela. Mojim hlavnym problémom nebola ich
nevola pracovat na prototypoch, ale skuto¢nost, ze
som sa s nimi musel dohodnut. Premyslal som nad
situaciou a dospel som ku kompromisu, ktory som
predniesol mojim spolupracovnikom nasledujici
deii. Bola to klasick4 obchodna vymena.

Napriek mdjmu sihlasu s ich nazorom, Ze no-
vy produkt vyZaduje uCenie a Ze tento konkrétny
pripad ucenia predstavuje stratu ¢asu, namietal
som, Ze rozmyslanie nad vylepsenim produktov je
univerzalny fenomén aktualny rovnako v Cine, ako
kdekolvek inde vo svete. Aby ste predisli zmenam,
museli by ste tieto uzito¢né napady ignorovat.
Dokonca sa dé zajst dalej a povedat, Ze minate Cas
osoby, ktora nad konkrétnym vylepsenim uvazova-
la. Nakoniec sme sa zhodli na tom, Ze ide o kultirnu
odlisnost. Jedna kulttira si zvoli minat ¢as jednou
¢innostou, druha inou. Po diskusii o hodnote mo-
jich vyrokov mi hovorca mojich spolupracovnikov
oznamil, Ze st ochotni pokracovat v praci na proto-

typoch. Toto oznamenie som vSak dostal s varov:
nim. Povedal mi: ,Ano, mdZe ist o kulttirne rozdi
no pamataj si, s tvojim typom videnia nebudes
nikdy $tastny, nikdy nebudes spokojny s produkt
s ktorymi zijes.

Cely incident vzniesol dve otazky: limitujeme
nase hladanie a aplikaciu originalnych rieSenin
tie charakteristiky, ktoré su skuto¢né vylepSenia
skuto¢né inovacie? A po druhé: slizia originalne
néavrhy skutocne spotrebitelovi a verejnosti a do
miery sa dizajn stal samotcelnou aktivitou, v k
je kreativita redukovana na sposob, ako dosiahn
originalitu?

Na prvu otazku odpovedam dprimne: nie.
Nelimitujeme na$u aktivitu v ramci navrhov pro
duktov na redlne alebo vnimané zlepsenia, Zvacs
sa snazime pracovat pod etablovanymi archetyp:
a stava sa len zriedka, Ze vSetky nadobudnuté ve:
mosti o konkrétnom produkte sa pouZziji a aplik:
v dalSom inovativnom navrhu. Sta¢i sa pozriet n
stolicky - mnoZstvo z nich je velmi nepohodlnyec
Boli navrhnuté a vyrobené napriek vietkym vy-
skumom uskuto¢nenym od prvych elektromyog
fickych studii Bengta Akerbloma, A. C. Mandala
(,Sediaci muz“, marec 1981), Grandjeana, Hintu
a mnohych dalsich. Mohli by sme citovat text z B
lie: ... ¢lovek neZije z chleba samotného...“, a roz
tento citat na tvrdenie: ,,... netvorime a nepouziv:
me stoli¢ky iba na to, aby sme na nich sedeli...“

Otazkou potom ostava: vylucuju sa tieto dve v
navzajom? Limituje $tidium spravneho fungova:
rychlost, obmedzuje moZnost zaclenit iné avahy
a nakoniec - ni¢i samotny ,gestalt“ objektu ¢i je
pritomnost? V nedavnej histérii dizajnu existuje
mnozstvo prikladov produktov, pri ktorych toto
vSetko plati, no vylic¢enie moznosti rovnovahy
oboch aspektov mi pripada ako urazka kreativne
procesu. Bez pouzitia kusu ocele, nahrubo zvare
do tvaru tradi¢ne komfortnej stolicky, a bez zjav:
neucty voci funkénosti by ,size ten“ Rona Arada
nikdy nebola takou signifikantnou pardédiou na
stolicku a pohodlie, ktoré poskytuje. No vo svete,
ktorému moZeme porozumiet jedine s minimal-
nym mnozstvom klasifikacie, je jeho parddia su-
Castou tej istej kategodrie ako umyvaci stolik Clae
Oldenburga (1965), nie sticastou dizajnu.

Na inych prikladoch z histérie mozeme zdora



nit dalsi rozmer problému. Cerveno-modra stolicka
Gerrita Rietvelda je rovnako emblematicka ako
dom, ktory navrhol pre pani Schroderovi v Utrech-
te. Dom aj stoli¢ka sa stali najdélezitej$imi obrazmi
holandského hnutia De Stijl. No aj Gerrit Rietveld
robil kompromisy pri navrhovani nabytku do
domu. Stolicky maju zakrivené sedadlé i opierky

a celkova farebnost je tmavohneda. Aj Iudia, ktori sa
zaoberaju nabytkovym dizajnom a jeho histériou,
tieto stolicky radSej ignoruji a nepovazuju ich za
také ,typické pre hnutie De Stijl, ako ,Cerveno-
modré“. Mohli by sme teda konstatovat, Ze fakt, Ze
Aradova stolicka a Rietveldova ,Cerveno-modra“ su
stolickami, iba odvadza pozornost. Ni¢ to vsak ne-
meni na skuto¢nosti, Ze jedna je sticastou historie
umenia a druha sdcastou histérie architektiry 20.
storoCia - nie dizajnu.

Nezalezi na tom, ako definujeme dizajn, no
existuje niekolko spdsobov, ako inovativne navrhy
pozitivne slizia spolo¢nosti. NajdéleZitejsim z nich
je moment, ked novy nahlad na funkciu dostane fy-
zicktd formu v produkte, ktory sa stane stelesnenim
nového poznania. Ked Nor Peter Opsvik navrhol
,balansujicu” stolicku, zaloZend na vyskumoch
jeho krajana Hansa Christiana Menghoela a do istej
miery anticipujticu vysledky vyskumu poloh sede-
nia Dr. A. C. Mandala, nestvoril originalny dizajn,
ale v prvom rade vyjadril novy pohlad vychadzajici
z tohto vyskumu. Stoli¢ka sice nedosiahla takt
akceptaciu v spolocnosti, akt dizajnér ocakaval, no
bola navrhnuta a vyrobena s imyslom slazit spotre-
bitelovi. Originalita v tomto pripade nebola cielom,
bola vysledkom nového nahladu. Ako to vSak ¢asto
byva, prave originalita produktu mohla byt prici-
nou malej miery prijatia klaciaco-sedacej polohy,
ktora je vhodnejsia a zdravsia.

Existuje mnoho prikladov produktov, ktoré nie
st vysledkom hladania originality, ale inovativne-
ho pristupu. Technologicka inovacia Casto vytvara
podobnd drovei originality. Polyesterova stolicka
Eera Saarinena je klasickym prikladom radikélneho
odklonu od etablovaného archetypu. Odklon taky
symbolicky kvoli tomu, Co je mozZné urobit s touto
novou kombinaciou materialov, Ze nevyhnutne
vyusti do nezvy¢ajného tvaru. To isté mdZeme po-
vedat o pouziti laminovaného dreva Rayom a Char-
lesom Eamesovcami. Vac¢$ina z tychto inovacii bola

ludmi z brandZe chvalena a niektoré mali ispech
aj u konzumentov, no inovacia, aj ked je dobre pre
myslend, nebola nikdy garanciou spotrebitelskej
spokojnosti.

Pri mojom pokuse vylepsit etablovanti for-
mu misy na §lahanie ,Margarethe“ od Bjorn &
Bernadotte, ktort roky ispesne vyrabala Rosti A/
sme pozerali hodiny nakriteného videa zobrazuju
ceho, ako Iudia tento predmet pouzivaji. Na tomto
cviceni, ktoré dokonale otestovalo nasu trpezlivos
sme sa dozvedeli, Ze okrem kratkych prestavok
vacsina spotrebitelov drzi misu pod roznymi uhla
mi. Tento postreh sme pouzili na vytvorenie nove
melaminovej misy na §lahanie pre Rosti A/S, ktora
sa opierala o samostatny, mierne flexibilny prste-
nec, slaziaci ako pevna, protismykova podlozka po
naklonent misu v akomkolvek uhle. Vysledok bol
natolko inovativny, Ze bol vybraty ako , Produkt ro
ka“ vo Frankfurte, ,Najlepsi z kategorie“ v casopise
ID v New Yorku a mnohé muzea si ho odkupili do
svojich kolekcii. No samotni spotrebitelia, ktorym
mal slazit, tento koncept odmietli a uprednostnili
zndmu misu ,Margarethe, pripadne jej kopie. Je
znamou skuto¢nostou v dizajnérskych kruhoch, Z
inovacia alebo originalita nie je nutne reflektovan:
konzumentom.

Definicia dizajnu profesora Sergea Gagnona
z Université du Québec a Montréal je pravdepo-
dobne najkrat$ou zo vetkych: definuje dizajn ako
kultirne schvalenie technoldgie. V tejto strucnej
definicii je implicitne obsiahnuty fakt, Ze evoltcia
akéhokolvek objektu je v prvom rade podmienena
zmenami v technoldgii. Rovnako doleZity je aj fakt
Ze dizajn je definovany ako schvalovaci proces.
Inymi slovami je to sposob, ako prijat technolégiu
do nasej kulttry akceptovanim jej vplyvu a zaro-
ven jej ovplyviiovanim. To isté moZeme povedat
o dvoch dalsich faktoroch v rovnici: o kultare
a funkcii. Ru¢ny odstavovac na citrény od Philippa
Starcka nie je vysledkom pouzitia inovativneho
technologického procesu, ani nepredklada Ziadnu
inovativny pohlad na funkciu vytlacania stavy
z citrusového ovocia. Svoju originalitu ¢erpa z no-
vého vnimania miesta, ktoré ma produkt v kulttre
neskorého 20. storocia, a jeho silné skulpturalne
prevedenie sved¢i o novonadobudnutej dolezitosti
Je tazké popriet ddlezitost, akt maju pre dizajn
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a spolocnost vo vSeobecnosti tri katalyzatory zme-
ny: technoldgia, funkcia a kulttra. Originalita od-
vodena z inovacie v jednom alebo viacerych z tychto
faktorov sa zda byt délezita, a preto odovodnena.
Uroveii akceptacie dosiahnutej v rdimci spolo¢nosti,
ktora zalozila svoj pocit bezpe¢nosti na znamych
veciach a preskimanych prostrediach, nie je v tych-
to pripadoch velmi relevantna.

Evolicia ma na druhej strane velmi tspesny re-
gister. Existuje mnoho zdokumentovanych pripadov
produktov, ktoré sa vyvijali niekedy pomaly, inoke-
dy rychlo, no nikdy nie néhle. Tieto produkty maju
spolo¢nu vlastnost - lepsie sluzia spotrebitelovi a st
vSeobecnejsie akceptované. Niektoré z produktov st
kontroverzné, pretoze sa neda celkom dobre urcit,
kto vlastne stoji za ich vznikom. Vzdjomné vylep-
Sovanie dizajnov napriklad znemoznuje urcit, kto
vlastne zostrojil konzolov stolicku (1926) - bol to
Mark Stam, Marcel Breuer, Gerhard Stiittgen, Anton
Lorenz alebo dokonca M. Baugniet. V sti¢asnosti vel-
mi popularna Vitra verzia stolicky Vernera Panona
(1960) sa zrodila ako model papiera a drdtu, ktory
navrhol Pantonov kolega Gunnar Aagard Andersen
(1953). Velmi podobny prototyp skonstruoval v tom
istom roku Poul Kjeerholm. To, Ze Andersenove skice
pochédzaji z roku 1952, naznacuje, Ze bol prvy, kto
formuloval tento inovativny tvar. V ramci redizaj-
novania kvéli velkovyrobe zvysil Panton chrbtové
operadlo stolicky do prijemnejsej vysky. Osem rokov
na to Steen @stergaard predstavil svoju skladaciu
stolicku, ktora bola velmi podobna, hoci odstrane-
nim stredovej oblukovitej plochy ziskala odlah¢ent
zékladiu.

Velmi aspesny polypropylénovy kufrik navrh-
nuty kanadskym dizajnérom Michelom Dallaireom
sa neponasa na viac ako o desat rokov starsi kufrik
Petra Raackeho iba velmi podobnym tvarom, ale
obsahuje aj niekolko vylepseni uzatvaracieho me-
chanizmu, kvéli ktorému sa jeho produkt oplatilo
redizajnovat. Mnoho industrialnych produktov, od
elektrickych holiacich strojcekov az po aut4, od lodi
aZ po pocitace, je vysledkom postupnej evolicie. Vo
vacsine pripadov spotrebitelia dostali $ancu sledo-
vat a pochopit kroky tejto evoliicie. NemoZeme sa
teda ¢udovat, Ze oni taktieZ akceptuju vysledky bez
ohladu na to, ako pokrocilé st v konfrontacii s po-
rovnatelnym produktom. Mo6Zeme si skratka porov-

uvazovanie o originalite

nat pristrojovi dosku bezného auta s kuchynskou
doskou. Alebo komfort sedadla v aute so stolicka:
ktoré ten isty spotrebitel pouziva doma. Vo svetle
dspechu sa otazka praktickych a etickych konzek
vencii preceniovania originality stava viac nez op
statnenou.

No este jeden aspekt originality si zasluhuje p
zornost. Napriek nespochybnitelnym snaham vé
ny dizajnérov rozvinit svoj originalny néapad do z
1ého, propor¢ného a plne vyvinutého produktu by
mnohé z nich mohli byt vylepsené ako z funkéné
hladiska, tak aj z hladiska uplatnenia vhodnejsic
materialov &i estetiky. Dokonale vyvéaZzena forma
a doraz na detail, ako to mozeme vidiet pri stolick
Hansa J. Wegnera, je neobvykla v akejkolvek obla;
priemyselnych produktov. Ak je cielom nasej prof
sionédlnej aktivity tvorba produktov, ktoré spotreb
telovi slizia dobre, preco potom nevieme vylepsit
existujtce produkty? Preco respektujeme povodn
formu, i ked st vylep$enia evidentné? Ak by jeden
alebo viacero detailov mohli spotrebitelovi ulah¢i
pouzitie produktu, zvysit jeho bezpetnost ¢i zjed-
nodusit vyrobu, preco ndm dizajnérom isty respek
pred originalnou formou produktu brani tieto
zlepSenia vykonat? Dovodom nie je popriet benefi
vyplyvajice pévodnému dizajnérovi z vytvorenia
originalu, ale umozZnit ostatnym prispiet v ich ob
lastiach kvalifikacie.

V hudbe je pouZitie variacii na tému iného
skladatela alebo popularnej piesne celkom bezny:
javom. Modest P. Mussorgskij skomponoval origi-
nalne ,Obrazky z vystavy“ ako klavirny koncert,
dielo sa stalo popularne so znamou orchestraciou
Mauricea Ravela.

Aj v dizajne mdZeme najst niekolko zaujimavy
prikladov. Existuje zjavny vztah medzi ,vrtulovo
stolickou” #8783 (1927) Kaareho Klinta, skladaco
stolickou PK-91 (1961) Poula Kjeerholma a sklada
stolickou (1970) Jergena Gammelgaarda, aj ked pr
je vytvorena z dreva, druha z ocelovej Cepele a tre
z ocelového drétu.

Tento vztah nie je zaloZeny na tom, Ze vSetci t
ja st Dani, alebo na tom, Ze vo vSetkych troch pri
doch ide o ddlezité diela. St to varidcie na rovnak
tému. V tomto konkrétnom pripade je spotrebitels
benefit minimaélny, no existuje mnoho produktov,
ktorym by mierne vylepSenie prospelo omnoho



viac, nez keby sa navrhovali tplne nanovo. Snaha

o originalitu postuluje otazku, ktora cast z nasich
vytvorov je vysledkom nasej vlastnej snahy a ktora
Cast je priamo spojena s tym, Ze sme ,,deti nasich
¢ias“. Dokonca aj Gaudiho bujn4, originalna a zapa-
maitatelna architektira je podla jeho vlastnych slov
vysledkom jeho katalanskeho pévodu, hladania ka-
talanskych tradicii a kultirnej $pecifickosti. Inymi
slovami, nevytvorili by sme veci, ktoré tvorime,
keby sme nestali na niekoho ramenéch, ¢i uz ten
niekto je osoba, skupina 0sdb, alebo cela spolo¢nost.
Tato myslienka by mala byt spomenuta vzdy, ked je
vznesena poziadavka na népad ¢i koncept.

Existuje nespocCetné mnozstvo prikladov tak-
mer identickych produktov navrhnutych réznymi
tvorcami v roznych oblastiach bez toho, Ze by jeden
o druhom vedeli. Jediny rozdiel medzi Harveyho
kameninovou taskou a taskou z bieleho porcelanu,
ktord vytvoril Tapio Wirkalla pre Rosenthal, je
material a preciznost formy. Ani jedna nekopiruje
druhd, st vysledkom podobnej kreativnej reakcie
na rovnaky zdroj in$piracie. Ked Marcel Wanders
namoci prirodnt $pongiu do porcelanovej hmoty
avypali ju, opakuje tym iba hravé gesto, ktoré pred
nim urobilo uZ mnoho $tudentov keramiky. Rozdiel
je v tom, Ze tieto hravé produkty boli uchovavané
dovtedy, kym privela prachu ¢i nedostatok miesta
nedondtilo majitela, aby ich vyhodil. Produkty pr-
vého menovaného naopak ziskavaji medialnu pod-
poru a pozornost zo strany spolo¢nosti ako Droog
Design ¢i Rosenthal. Avsak v oboch pripadoch to
patri nam vSetkym a nik si na to nemdze robit oso-
bitny narok.

V casoch, ked porusovanie autorskych prav je
nekontrolovatelné a ignorancia kontrolérov paten-
tov je pouzita ako argument na patentovanie veci,
ktoré si zndme a pouzivané uz stovky rokov, by
sme si mali pripomendt istt skutocnost. Kralovna
Alzbeta I. (1533 - 1603) nevydala prvy patent ako
uznanie originalneho napadu, ale ako spdsob och-
rany exkluzivnych znalosti a zruénosti vitraZzovych
majstrov, ktori si zaslizili jej uznanie. V podobnom
duchu fungovalo nepisané pravidlo v oblasti obcho-
du a remesiel, kde ste boli zasvateni do vsetkych
aspektov umenia ¢i remesla iba pod podmienkou,
Ze ich posuniete dalej rovnakym spdsobom, ako ste
ich dostali. Moralne odévodnenie intelektualneho

vlastnictva je doveryhodné do rovnakej miery akeo
poznanie, Ze sme sucastou spolo¢nosti, ktora je
sledkom dlhodobého procesu kultirneho a techne
logického vyvoja. Tato spoloénost mé pravo byt ob
slizen4, ¢o znamena, Ze jej moZeme sluzit robenir
malych, ale inovativnych krokov tym spravnym
smerom. =

Koen de Winter sa narodil v ro-
ku 1943 v Antverpach v Belgicku.
Vystudoval keramiku na Ecole des
Métiers d’art de Maredous a neskor
priemyselny dizajn na Akademie vo
Industriéle Vormgeving Eindhoven
v Holandsku. Po pésobeni na pro-
jektovom oddeleni Volvo sa vratil do
Holandska a navrhoval mnozstvo
predmetov do domacnosti pre dansk
holandsku firmu na plastové vyrobk
Rosti/Mepal. Niektoré z tychto pro-
jektov st v trvalej zbierke Museum ¢
Modern Art v New Yorku.

V roku 1979 sa prestahoval do
Kanady, kde sa stal viceprezidentom
dizajnu pre Danesco Inc. Takmer
desatrocie posobil ako profesor na
Université du Québec v Montreale.
Ur¢itd dobu bol prezidentom Canad
Industrial Designers Association a o
roku 1990 sa jeho firma HippoDesig
Inc. venuje vyvoju produktov pre
mnohé kanadské, americké a europs
spolo¢nosti. Napisal mnozstvo ¢lan:
kov a je spoluautorom katalogu 20tk
Century Chairs. Prednésal v Nemec:
ku, Francuzsku a v Kanade. Vyhral
viacero cien za priemyselny aj gra-
ficky dizajn, vratane Design Canada
Award, Best of Canada Design Awar
Product of the Year vo Frankfurte,
a prestiznu Henry van de Velde care
Award 2005.

Nedavno si otvoril vlastné kera-
mické $tidio v Québecu s nazvom
Atelier Orange.

viac na: www.designaddict.co
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priemyselny dizajn vo vztahu

text Ing. Zdenka Hajnalovd

k inym formam duSevného vlastnictva

text je prispevkom prednesenym 26. aprila 2007 na konferencii dusevné
vlastnictvo na slovensku vii. (k svetovému diiu dusevného vlastnictva)
v banskej bystrici a je publikovany so stthlasom autorky.

V obdobi poslednych priblizne 20
rokov, ked v oblasti spolo¢ensko-
ekonomickych vztahov dochadza
k vyraznej intenzifikacii nielen
v ramci jednotného Eurdpskeho
hospodarskeho priestoru, ale

aj v celosvetovom meradle, sa

v oblasti ochrany prav dusevné-
ho vlastnictva zacal prejavovat
urCity fenomén prekryvania, ¢i
dokonca stibehu viacerych prav-
nych rezimov ochrany. Deje sa
tak v désledku snahy nositelov
prav zabezpecit si silnejsiu ochra-
nu proti pripadnym porusovate-
lom prav.

Cela oblast prav dusevného
vlastnictva pokryva predmety
ochrany v rozpéti od umeleckych
diel v celom rozsahu umeleckej
tvorby po technické riesenia, ako
aj oznacenia a obchodné mena,
ktoré sa v obchodnych zvyklos-
tiach pouZivaja na rozlisenie
0s0b, tovarov a sluzieb. Dizajny
st $pecifickym predmetom
ochrany v ramci celkovej §ka-
ly predmetov prav dusevného
vlastnictva a vyzaduju zvlastne
pochopenie i §pecialne zaobcha-
dzanie.

Ich osobit4 povaha vyplyva
z toho, Ze dizajn uspokojuje jed-
nak estetické potreby, a jednak
praktické poziadavky zhmotnené
v konkrétnom vyrobku. Teda
mozno povedat, Ze dizajny (ako
predmety priemyselnopravne;j
ochrany) stoja na krizovatke

umenia a techniky a dizajnéri
sa snazia vytvorit také vyrobky,
ktoré by boli schopné svojim
tvarom uspokojovat estetické
priority spotrebitela, ako aj jeho
ocakavania s ohladom na funk¢-
nost tychto vyrobkov.

Mnozstvo zakonov v jednot-
livych statoch upravuje ochranu
dizajnu len ako ochranu vonkaj-
ieho vzhladu vyrobku, vyjmuc
jeho technicku funkciu. A toto
je odraz odlisnych moznosti ty-
kajucich sa vhodnosti poskytnut
pravnu ochranu na jednej strane
technickym vysledkom a na
strane druhej estetickej povahe
stcasne. Je prakticky nemozné
odtrhnut technické vlastnosti od
tvaru ¢i vzhladu vyrobku. Tak
napriklad, ergonomicka zakri-
vena klavesnica pocitaca sa lisi
od standardnej obdiznikovej kla-
vesnice nielen vzhladom, ale tiez
tmyslom dosiahnut iny sposob
prace s fiou - berie zretel na kom-
fort, rychlost pisania a pod.

Na druhej strane v3ak este-
tické znaky vyrobku nemusia
byt striktne nevyhnutné pre
fungovanie vyrobku; s nezavislé
v tom zmysle, Ze zodpovedaji
osobnej, subjektivnej volbe di-
zajnéra alebo verejnosti, ktorej
je vyrobok ur¢eny. Napriklad
vacsina znakov na roznych jeda-
lenskych servisoch vyzerajucich
odlisne nie je zalozena na funk¢-
nych vlastnostiach, pretoze ta-

niere a $alky z rdéznych stiprav st
pouzivané rovnakym spdsobom,
bez ohladu na rozmanit konfi-
guraciu a styl.

To znamen4, Ze pre konku-
rentov na trhu nejde vzdy iba
o kopirovanie technickej fun-
kcie vyrobku, ale prave o znaky
nefunkéného charakteru, teda
o dizajn produktu. Z tohto dévodu
sa javi potreba zabezpecit ochra-
nu vylu¢nych prav na dizajn tak,
aby bola lahsie dosiahnutelna na
dlhsi ¢as nez v pripade ochrany
vyluénych prav na technické rie-
Senia.

Pretoze priemyselné dizajny
spravidla vyjadruju osobny vkus
a §tyl dizajnéra, takato tvoriva
¢innost je v skuto¢nosti velmi
blizka autorskym dielam. A ¢o
viac, umelecké diela uplatnené
v tzitkovych vyrobkoch st v ur-
¢itych pripadoch asimilované
v priemyselnych dizajnoch. Tato
dualna povaha priemyselnych
dizajnov (esteticko-funkéna)
je zakladom pre ich Specificky
charakter a samostatny pravny
rezim ako predmetu priemysel-
ného prava.

Prevazna vac§ina zakonov na
ochranu dizajnov vo svojej defini-
cii dizajnu obsahuje nasledovné
hlavné prvky:

Viditelnost - je hlavnou pod-
mienkou na postuidenie dizajnu.
Tvar ¢i vzhlad konkrétneho
vyrobku musi byt vnimatelny
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zrakom, a teda musi byt viditelny
pocas bezného pouzivania ko-
necnym pouzivatelom, ktorému
je vyrobok urceny. PocCas bezné-
ho pouZzivania vyrobku sa jeho
vzhlad Casto strieda, napr. vnitro
kufrika sa od jeho vonkajsej po-
doby lisi, no pritom st oba vidi-
telné pocas bezného pouzivania.
Takisto rozkladacia pohovka - aj
v rozlozenej podobe musi byt vza-
ty do tvahy dizajn vyrobku.

Za bezné pouzivanie sa nepo-
vazuje drzba, opravy ¢i servis-
né sluzby. To znamena, Ze tato
podmienka vylucuje z dizajnovej
ochrany také diely a stucasti vy-
robku, ktoré nie st pocas bezného
pouzivania vyrobku viditeIné.
Osobity charakter - dizajn dava
vyrobku, v ktorom je stelesne-
ny, zvlastny, Specificky vzhlad.
ZabezpeCuje vyrobku to, Ze sa sta-
va atraktivnej$im a jeho vzhlad je
pre oboznadmeného (informova-
ného) spotrebitela odlisny. Tuto
podmienku dizajnéri dosahuji
vyberom z mnozstva vhodnych
prostriedkov a technik vratane
tvarov, kontdr, farieb, linii, ma-
terialov, jeho Struktur a povrcho-
vych tprav.

Vyluka technickej funkcie - di-
zajn sa moZe tykat len viditelné-
ho vzhladu vyrobku, ale nie jeho
technickych a funkénych vlast-
nosti. Akokolvek bude celkovy
vzhlad vyrobku determinovany
viac jeho funkciou nez estetic-
kou povahou, ochrana dizajnu
sa bude vztahovat vyluc¢ne len
na tie stranky vyrobku, ktoré
nie st obmedzené technickymi
funkciami.

Stelesnenie v diele tzitkové-
ho umenia - dizajny mozu tiez
predstavovat vtelenia v dielach
uzitkového umenia, ktoré maja
primarne skor prakticky ¢i uzit-
kovy ucel a nie st vylu¢ne uréené

len na umelecky dojem tak, ako

sa to ocakava od umeleckych diel.

Niektoré zakony vyslovne
pozaduijt, aby dizajn spliial ilohu
vzoru pre priemyselni vyrobu
alebo aby bol priemyselne vy-
uzitelny. Niektoré zdkony zase
uvadzaju, Ze dizajny mézu byt
pouzité na vyrobkoch remeselnej
vyroby.

Mnoho rokov a este aj dnes
je diskutovana v odbornych
kruhoch otazka, ¢i priemyselné
dizajny urcené pre masové spot-
rebitelské i priemyselné vyrobky
mozu byt povazované za ume-
lecké diela. Vo velkej vacsine pri-
padov je odpoved na ttto otazku
kladna.

Dualny charakter dizajnov
(ako praktického, tak aj estetic-
kého urc¢enia) umozinuje prinaj-
mensom dva sposoby ochrany
- a to ochranu prostrednictvom
autorského zdkona a ochranu
prostrednictvom samostatného
sui generis rezimu.

Pri kumulativnej ochrane
dizajnu (ak to oba pravne systé-
my dovoluji) je dizajn chraneny
aj autorskopravnou ochranou,
aj ochranou dizajnu podla oso-
bitného zdkona, nezavisle jeden
od druhého, pri¢om dochadza
kich vzajomnému prekryvaniu.
Autorskopravna ochrana je zvy-
Cajne zaloZena na principe ne-
formalneho vzniku prav, t. z. bez
zapisu do akéhokolvek registra.
Tento princip sice na jednej stra-
ne poskytuje dostupni ochranu
bez akychkolvek poplatkov ¢i
vypliiania réznych formularov
a prihlasok, no na druhej strane
je v pripade sporov, ako je napo-
dobovanie ¢i falsovanie urcitého
vysledku tvorivej ¢innosti, velmi
zloZité a Casto aZ nemozné doka-
zat, kto je skuto¢nym autorom.
Takze pravna istota autorov je

v takomto pripade spravidla niz-
§ia neZ pravna istota nositelov
prav, ktorych vznik je zavisly od
konkrétnej formy registracie,
teda zapisu do registra. Napr.

v USA je prave z tohto dévodu vy-
zadované, aby si autori svoje diela
registrovali, co moze byt neskor
podmienkou zalobného navrhu.
Kompromisnym rieSenim je
spdsob v pripade nariadenia o di-
zajne spoloCenstva, kde na jednej
strane sa pre ochranu, a tym aj
pre pravnu istotu majitela prava
vyZzaduje registracia dizajnu spo-
loCenstva, no na strane druhej

je umoznena ochrana aj neza-
pisaného dizajnu spoloCenstva,
teda neformalny spdsob ochrany,
ktory je rychlejsi, ale v pripade
sudneho sporu menej efektivny.

Subeh dizajnovej ochrany
je viditeIny tiez v dizke trvania
majetkovych prav v pripade
autorskych diel, diel uzitkového
umenia a dizajnov. Posledné zne-
nie Bernského dohovoru o ochra-
ne literarnych a umeleckych diel,
tzv. parizske znenie, stanovilo, Ze
pre diela uzitkového umenia (ak
st chranené ako umelecké diela)
mozu Staty stanovit kratsi cas
ochrany nez pri inych druhoch
diel (v rdmci §tatov EU to zname-
na pocas autorovho Zivota plus
70 rokov). Tento Cas véak nesmie
byt kratsi nez 25 rokov od vytvo-
renia diela uzitkového umenia.
Celkova doba ochrany dizajnov
podla osobitnych zdkonov o di-
zajnoch je v ramci eurépskych
statov, ktoré maju svoju legis-
lativu harmonizovand v stlade
so smernicou Eurépskeho parla-
mentu €. 98/71/ES, maximéalne
25 rokov.

Popri tomto kumulativnom
spdsobe ochrany existuju §taty,
kde je zavedeny oddeleny systém
ochrany (napr. USA, Taliansko).
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V tychto systémoch je ochrana
autorskym dielam vyluc¢ne vycle-
nena len pre umelecké diela. T.
z., Ze vSetky tvary ¢i prevedenia
uzitkovych, priemyselnych alebo
spotrebnych vyrobkov nemozu
ziskat autorski ochranu, bez
ohladu na to, aka je hodnota ich
estetického vzhladu. Zakladom
pre takéto striktné oddelovanie
je snaha zabranit tomu, aby
technické rieSenia obchadzali
prisnejsie podmienky vyzado-
vané v ramci patentového prava
a takymto spdsobom ziskavali
ochranu proti kopirovaniu.

V niektorych eurépskych sta-
toch st pravne rezimy nastavené
tak, Ze dochadza k ¢iastocnému
prekryvaniu systémov ochrany,
napr. v Dansku, Finsku, Norsku
a Svédsku a vo Svajciarsku.

V takomto systéme sa priptusta
autorskopravna ochrana pre
priemyselné dizajny, ktoré splia-
ju standardy umeleckych diel, aj
ked pozadovana troven umelec-
kej kvality by v praxi nemusela
byt Gplne naplnena.

Treba poznamenat, Ze pre-
kryvanie ochrany dizajnov je ne-
vhodné vo vztahu k systému pa-
tentovej ochrany. Patentovy sys-
tém predchéadza vetkym inym
formam duSevného vlastnictva,
pokial ide o ochranu technickych
rieSeni. Ziadne technické funkcie
¢i prevedenia vyrobku nemézu
podliehat dizajnovej ochrane
a musia byt chranené pred vol-
nym kopirovanim, ak st chrane-
né platnym patentom.

Casto diskutovanou otazkou
v odbornych kruhoch je vztah
ochranné znamka verzus dizajn.
Najma v pripade trojrozmernych
ochrannych znamok, ako st
tvary vyrobkov, obaly ¢i nadoby,
natiska sa otazka, ako odlisovat
trojrozmerné znamky od obvyk-

Iych priemyselnych dizajnov,
ktoré st vtelené do vyrobku ¢i
obalu. Méze byt ten isty tvar ¢i
prevedenie chranené sibeZne aj
ako priemyselny dizajn, aj ako
ochranné znamka? Je takyto
sposob kumulativnej ochrany
prijatelny?

Priemyselné dizajny
a ochranné znamky zohravaji
v hospodarskej politike tplne
odlisnu dlohu a v désledku toho
st chranené ako predmety prie-
myselného vlastnictva z rozdiel-
nych dévodov.

Funkciou dizajnov je zatrak-
tivnit vyrobky pre potencialnych
zakaznikov. Pekny, lubivy vzhlad
vyrobku mu nedava len pridant
estetickd hodnotu, ale aj obchod-
nud hodnotu. Napr. naramkové
hodinky stelesiiujice v sebe
dizajn mézu nastavit vyssiu ob-
chodni cenu nez funkéne iden-
tické hodinky s odlisnym vzhla-
dom ¢i tvarom. PretoZe ochrana
dizajnu blokuje konkurentov
na trhu pred volnym predajom
¢i vyrobou zhodnych vyrobkov,
patri toto pravo k monopolnym,
vyluénym pravam k vysledku
tvorivej ¢innosti. Tieto prava st
charakteristické tym, Ze ich tr-
vanie je ¢asovo obmedzené, a ked
ich doba ochrany pominie, objekt
ochrany permanentne prepada
v prospech verejnosti.

Ochranné znadmky st urcené
na iny tcel. St akymsi obchod-
nym identifikatorom. Slazia
na rozliSenie tovarov, ¢innosti,
sluzieb v komerénych kruhoch.
Distinktivne oznacenia sd na-
strojom, prostrednictvom kto-
rého si zakaznik ¢i spotrebitel
dokaze vyrobky a sluzby spojit
s konkrétnou spolo¢nostou.

Odpoved na otazku, ¢i mozno
dizajn chranit aj ako ochrannu
znamku, znie ano. Hoci je to

nezvycajné vzhladom na roz-
dielne funkcie oboch predmetov
priemyselnych prav, ale nie ne-
mozné. TotiZ, ak je tvar vyrobku
spdsobily ochrany ako dizajn
a ak tento vzhlad spliia podmien-
ku rozlisovacej sposobilosti, je
vhodny aj na ochranu ochrannou
znamkou.

Kym vylucné prava na dizajn
st Casovo obmedzené na 10 - 25
rokov od registracie ¢i uloze-
nia do depozitu, vylu¢né prava
k ochrannej zndmke mozu trvat
neobmedzene, pokial je regis-
tracia ochrannej znamky pravi-
delne obnovovana a ochranna
znambka je naleZite pouzivana.

Podobne ako Bernsky doho-
vor, tak aj Dohoda TRIPS (Dohoda
o obchodnych aspektoch prav
dusevného vlastnictva) nesta-
novuje striktne Ziaden zavazok
ku konkrétnej forme ochrany
dizajnov a ponechéava tieto sku-
to¢nosti na narodn legislativu
a zvyklosti v danom $tate - bud
len jednoducht registraciu, alebo
zapis do registra s vecnym pries-
kumom, alebo nezapisany dizajn,
alebo ochranu prostrednictvom
autorského prava, pripadne pros-
trednictvom nekalej sutaze.

A prave v dosledku toho
a snad aj v désledku nizsej vymo-
zitelnosti prav sa nositelia tychto
prav poistuji niekolkonasobnou
ochranou toho istého predmetu
priemyselného prava prostred-
nictvom réznych institatov.
Dnes je to najmarkantnejsie po-
zorovatelné na dizajnovej ochra-
ne, no je mozné predpokladat, ze
podobny trend sa bude vyskyto-
vat aj v inych oblastiach tvorivej
¢innosti. =
Pouzita literattira:
Dokument WIPO - SCT/9/6 (Staly vy-
bor pre pravo ochrannych znamok,

dizajnov a zemepisnych oznaceni).
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INFOBANKA

TEXT REDAKCIA

V NASLEDUJUCICH CISLACH CASOPISU Slovenské centrum dizajnu je §irSej verejnosti

DESIGNUM SME SA ROZHODLI PUBLIKOVAT okrem iného zname aj svojou fundovanou od-

MINISERIAL, V KTOROM BY SME VAS RADI
OBOZNAMILI S MOZNOSTAMI VYUZITIA

JEDNODUCHEHO A EFEKTIVNEHO

bornou knizZnicou so zdberom na tituly z oblasti
dizajnu, umenia a architektury. V jej regaloch
je 2003 knih, dostupnych je 82 elektronickych
dokumentov a odobera celkovo 64 titulov doma-

INFORMACNEHO SYSTEMU SLOVENSKEHO cich aj zahraniénych ¢asopisov, ¢o sa premieta
CENTRA DIZAJNU S NAZVOM IS DIZAJN. do 17 000 vypoziciek ro¢ne. Okrem kniznice
JEHO AUTORKOU JE PHDR. ANNA FAKLOVA, vSak SCD operuje aj inymi informa¢nymi zdroj-
VEDUCA ODDELENIA INFOBANKY SCD. mi, ktoré programovo formuje do podoby démy-

selného informac¢ného systému. Jeho ambiciou
je poskytnit zaujemcom moznosti efektivneho
pristupu k informaciam z oblasti dizajnu na Slovensku.

Informacny systém IS Dizajn je dostupny fyzicky - pod ¢im chiapeme
navstevu kniZnice a priame zapoZiCanie ziadanych dokumentov, a virtudlne
- teda prostrednictvom webovej stranky Slovenského centra dizajnu. Okrem
moznosti listovat v knizni¢nom katalogu a zistovat cokolvek z aktualnej po-
nuky kniZnice sa tak mozete jednoducho a rychlo kdekolvek, kde je pristup
na internet, dostat k informdaciam, ktoré potrebujete. Hladanie je o to jedno-
duchsie, Ze je mozné praktizovat ho plynulym pohybom v ramci jednotlivych
databaz.

Systém IS Dizajn tvoria $tyri vzajomne prepojené databazy: databaza do-
kumentov (databaza s vyhladavanim podla autora, nazvu ¢lanku, kluc¢ovych
slov, roku vydania, ¢isla vydania atd.), databaza autorit (teda osobnosti, so
vSetkymi potrebnymi datami), databaza casopisu designum (zoznam ¢lankov
jednotlivych ¢isel a anotacie) a adresar Slovenského centra dizajnu, pre inter-
né potreby institucie.

Co je databaza autorit? Autorita je vinformaénom Zargéne chapana ako
overené a smerodajné meno osoby alebo instittcie, geografické meno alebo
meno dokumentu. SCD spracovava osobnostné autority - slovenskych di-
zajnérov a teoretikov dizajnu, a korporacie - firmy, institticie, organizacie
a skoly, ktoré s dizajnom stuvisia. Pre kazdy odbor, a rovnako aj pre dizajn, su
pojmové a predmetové autority délezité. Ich ilohou je zjednotenie termino-
logie, vysvetlenie pojmov pouzivatelom. Prikladom pre oblast umenia, kam
patri aj dizajn, je riadeny slovnik Art&Architecture Thesaurus Gettyho mu-
zea. Informaéné systémy potrebuju autority, spracované podla medzinarod-
nych standardov a pravidiel, aby mali jednotny jazyk a mohli si medzi sebou
vymienat informacie. SCD si vytycilo za ciel spracovat osobné autority (dizaj-
nérov a teoretikov dizajnu) v oblasti slovenského dizajnu, tak, aby mohli byt
neskor aj sucastou registra kultiiry MK SR alebo bibliografickych zaznamov.

Naco sa autority vyuzivaju? Na vyhladavanie informacii o profesionaloch
v danom odbore, na identifikaciu ich pésobenia a na poskytovanie informacii
o nich. Tie sa ziskavaji zo vSetkych dostupnych zdrojov - z knih, ¢asopisov,
webstranok, dotaznikov ¢i vystav.

Vstup do databazy autorit je jednoduchy - cez webovu stranku
Slovenského centra dizajnu (www.scd.sk), kde sta¢i kliknit na link KniZnica
a v nasledne vyrolovanej ponuke na prvia polozku on-line kataldg.
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Advanced
// Rapid
Library

Zvol'te databazu:

Na poziadavku ,zvolte databazu” si mozete
vybrat jednu zo zmieflovanych databaz - bud
Kataloég dokumentov SCD (ktory vam pontkne
prehlad vsetkych dostupnych dokumentov v pa-

Zvol'te typ vyhl'adavania:

@ Jednoduché vyhl'adavanie . . o . ,
# Rozsirens vyhi‘adavanie pierovej podobe, ako st Zivotopisy, dotazniky,

i podklady k adreséaru, CD s fotodokumentaciou
tvorby, vystrizky z novin, ¢asopisov, kataloégov,

vystav, zobrnikov, workshopov a podobne, ktoré
mate moznost si zapozicat vy), alebo Stibory auto-
rit.

Ako vyhladavat? Hladate napriklad niektory
z ¢lankov Zdena Kolesara?
Ak sa potrebujete zorientovat v jeho publikacnej
¢innosti, ziskat prehlad o textoch, ¢lankoch ¢i
publikaciach, ktorych je autorom, alebo sa dostat
k presnym ddajom o nich, postupujte nasle-
dovne: na stranke www.scd.sk sa podla vyssie
uvedeného postupu preklikajte az k Siborom
autorit (zvolite si teda databazu Stubory autorit).
Prednastavené budete mat ,jednoduché vyhlada-
vanie“, takZe uz iba kliknete na ikonu , Dalej“.

Systém vas bude navigovat sam.

Ak sa rozhodnete vyhladavat podla mena
(mozete vsak aj podla inych moznosti, uvedenych

v ,Jednoduchom vyhladavani“ - podla korpora-
cie, akcie, vydavatela, dodavatela, geografického mena pripadne podla najob-
Iubenejsieho hladiska ,vSetky polia“), zadate si do kolonky meno Zdeno Kolesar
a po odkliknuti ikony , Hladat“ vam systém nasledne zobrazi vsetky potrebné
archivované informacie, ktoré su neustale aktualizované (data a odkazy na
ostatné databazy). Zistite, Ze je autorom troch knih a dvoch monografii, Ze v ¢a-
sopise designum ma dosial publikovanych 15 ¢lankov, ktoré najdete podrobne
spracované, a budete odkazany aj na dokumenty, ktoré ho uvadzaju ako svojho
zostavovatela, spoluautora, autora tivodu alebo doslovu, pripadne kuratora
vystavy. Dostanete sa k jeho ¢lankovej bibliografii, mennému zoznamu pub-
likacii a monografii. Dosial st v databaze uvedené vsetky dostupné tituly, ale
pracuje sa na zachyteni kompletnej autorovej publikacnej ¢innosti. Rovnako je
to aj v pripade ostatnych autorit. Jednoduchym spésobom tiez zistite, aké in-
formacie a akého druhu (kniha, ¢lanok, vystrizok) st dostupné priamo v kniz-
nici SCD.

Na zaver niekolko faktografickych tidajov: Projekt IS Dizajn vznikol v roku
2004, za¢al sa napliiat idajmi v roku 2005, a ku koncu jiina tohto roku obsaho-
val 20.500 zaznamov. Systém sa buduje ako sticast informacénych zdrojov kul-
tary, ako st napr. divadlo, film, vytvarné umenie, hudba, pamiatky a podobne.
V budicnosti by sa tieto systémy mali stretntt pod jednou strechou nazyva-
nou ,Register kultury“, v raimci portalu kulttry.

Spracovavanie informacii a napliianie databaz pokracuje priebezne. =

nabudtice: Databaza dokumentov
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uvaha o podobach moderného dizajnu

,historizmus je nielen legitimnou oblastou cerpania zdrojov k tvorivej

¢innosti, je to aj neoddelitelna sticast dnesnej vizualnej kultary. dizajnéri

maju na vyber mnozstvo inspiracii, Stylistickych atributov. pri hladani

budicnosti mézu miesat a spajat pritomnost s minulostou,”

pise sa v uvode nedavno vydanej knihy podoby

moderného dizajnu z vydavatelstva slovart.

Citované vety vyznievajui ako obhajoba postmo-
derného - eklektického pristupu v dizajnérskej
tvorbe. Kniha ma sticasnym dizajnérom poskyt-
nut zakladny prehlad klicovych umeleckych
stylov a hnuti 20. storocia a poukazat na ich inspi-
rativnost pre sucasny dizajn. Koncepcii vsak ne-
zodpoveda nazov knihy v ceskej jazykovej mutacii,
v ktorej je v ponuke aj u nas. Pomenovanie Podoby
moderného dizajnu vyznam koncepcie dokonca
spochybnuje.

Autorka Lakshmi Bhaskaranova pévodne zvoli-
la pre svoju publikdciu nazov Designs of the Times
(Dizajny ¢ias). Kompromisny a v podstate ni¢ ne-
prezradzajuci titul bol dozaista vysledkom uvedo-
menia si komplikovaného vztahu sucasného dizaj-
nu k predchadzajticim obdobiam. Azda kvdli vacsej
zrozumitelnosti ho autorka doplnila vysvetluju-
cim podtitulom Inspiracie hlavnych hnuti a stylov
pre sucasny dizajn. P6vodny nazov s podtitulom
tak vystihuji zamer knihy pribliZit najvyraznejsie
vyvojové fazy dizajnu 19. a 20. storocia, objasnit
vychodiska vzniku vyznamnych dizajnérskych
diel a predovsetkym vytvorit nadvaznost s dizaj-
nérskou tvorbou sti¢asnosti. Ak vnimame dnesny
dizajn kontextualne, poznanie histérie nAm méze
posluzit ako navigacia v spleti formalne a obsa-
hovo heterogénnych, mnohovyznamovych diel,
ktoré nas obklopuju.

Redakény tim ¢eského vydania knihy sa roz-
hodol pre nazov, ktory je mozno konkrétnejsi
a atraktivnejsi nez original, avSak vyznamovo
odlisny a navyse protire¢ivy. Namiesto objasne-
nia a pribliZenia skrytych vyznamov ¢i konotacii
v dnesnom chapani dizajnu Podoby moderného
dizajnu prinasaju o jednu zapletku naviac - lahko-

vazne narabaju s jednym z najproblematickejsich
pojmov tedrie dizajnu a umenia vébec - pojmom
,2moderny*“.

Termin ,,moderny“ sa na jednej strane vztahuje

k vSeobecnému vyjadreniu novodobej éry vyvoja
Tudskej spoloc¢nosti, ktorej pociatky by sme mohli
hladat v obdobi renesancie. V kontexte kultury

a umenia sa pojem uplatiiuje na oznacenie tvorby
spatej s aktualnymi myslienkovymi a vytvarnymi
hodnotami. Sluzi na uzsie urcenie ¢ohosi sudo-
bého ¢i sucasného, ¢ize ako oznacenie aktualnej
tvorby. Podla M. Marcelliho pojem ,, moderny“
pomenuva isté vlastnosti produktov a tie mozno
charakterizovat ako pozitivne (progresivnost,
inovativnost, tendencia k zmene starych postupov
apod.) a tieZ negativne (odpor k tradi¢cnym met6-
dam a hodnotam, odmietanie konzervativizmu

a pod.).! Toto oznacenie diela sa pritom neviaze
len na obdobie 20. storocia. Termin sa po prvykrat
objavil pribliZne v tomto vyzname uz v rene-
sanénych teoretickych textoch. Z tohto hladiska
by sme za ,,moderné“ mohli postupne povazovat
kazdé obdobie vyvoja dizajnu, ktoré sa formalne

i obsahovo vymedzuje vo¢i obdobiu predchadza-
jucemu. Novy ,moderny“ §tyl ¢i hnutie svojho
predchodcu spravidla odmieta prave kvoli spiatoc-
nickosti, konzervativnosti, ,nemodernosti“.

Ked sa po stru¢nom rozbore pojmu ,moder-
ny“ vratime k ¢eskému nazvu knihy, nutne si
polozime otazku, aky bol prekladatelov zamer?
Ktoré styly a tendencie si mame predstavovat pod
,podobami moderného dizajnu“? A najma - aké
postavenie ma mat v tejto koncepcii postmoder-
ny dizajn, ktory, naopak, vyvracia principialnu
snahu o novost a s oblubou kombinuje r6znorodé
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Lakshmi Bhaskaranova IT‘

PODOBY
MODERNIHO \

DESIGNU ||

Inspirace hlavnich
hnuti a styla
pro soucasny design

Wieser Werkstine

kvl

prvky zo stylov minulosti? To vSak neznamena, Ze
by nebol inovativny. Progresivnost vsak nachadza
okrem iného v nadhlade, uvolnenosti a schopnosti
zachytit vo vyvoji cosi pretrvavajtce.
Chulostivost pouzitia pojmu ,,moderny“ v kon-
texte tejto knihy tkvie v jeho podstate spochybiio-
vat diela predchadzajice a konfrontovat sa s bez-
prostrednou minulostou. Tato vyznamova poloha
je obsiahnuta aj v dalsich terminoch, ktoré maju

s

v koreni slova pojem ,,moderny“ - ,modernistic-
ky*, ,modernita“ a ,modernizmus“. Hoci je defini-
cia tychto terminov zlozita, spomenme aspon ich
spolo¢né charakteristické pristupy: objektivizuju-
ci, univerzalizujici, homogenizujtici a moralizu-
juci. Vo¢i tymto postojom sa postmoderna stavia
kriticky a vymiena ich za pluralizmus, relativiz-
mus, dekonstruktivizmus a pod.

Cielom publikacie vsak nie je oznacit isté styly
za zastaralé, prave naopak - konkrétne priklady
maji poukazat na in$pirativnost a nad¢asovost
daného $tylu ¢i hnutia. Hoci je dominantny pries-
tor venovany relativne podrobnému, chronologic-
kému a uc¢ebnicovému charakterizovaniu jednot-

Na zadnej strane

obalky knihy je napisané:
Dnesny dizajn ,je jazyk
a ak ma byt efektivne
vyuzivany, musi byt
plne pochopeny*“.

Bolo tomu tak aj v pripade
prekladu tejto knihy?

Podoby moderného dizajnu.
Inspiracie hlavnych hnuti

a stylov pre sticasny dizajn

Z ang. originalu:

Designs of the Times
Lakshmi Bhaskaranova
Slovart 2007

preklad Jana Novotnd
redigoval Milan Soska
zodpovedny redaktor Jan Heller

livych obdobi vyvoja celého spektra dizajnérskych
¢innosti, od sformovania discipliny v 19. storo¢i
cez celé 20. storocie, autorka sa evidentne snazila
sledovat vyvoj cez prizmu sticasného dizajnérske-
ho uvazZovania a tvorby. (Posudenie, do akej miery
sa knihe dari prepojit histdriu a sticasnost dizajnu,
ponechiame na int uvahu.)

Cesky nazov takyto uhol pohladu nevystihuje
arozchadza sa so samotnym zamerom publikacie.
Znizuje knihe Sancu pritiahnut pozornost tych,
ktorym je primarne urcena - Studentom a profe-
sionalnym dizajnérom, ktori by bohatstvo infor-
macii mohli eventualne vyuZit pre vlastni tvorbu.
Co je vak horsie, vrha nelichotivy tiefi na droven
prekladu celej knihy. Tieto negativa sa zdaju byt
o to smutnejsie, Ze kniha predstavuje ojedinely
zjav v ponuke vydavatelstiev na Slovensku, ktoré
dlhodobo nejavia zaujem o odborné umeleckohis-
torické a teoretické publikacie mapujtce oblast
dizajnu. =

1 MARCELLI, Miroslav:

Kto je moderny? Co je modernita?
In: Anthropos 2/2004.s. 6 - 7.
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sttaze, vystavy, veltrhy, knihy

infobox

love your earth
Love your earth je medzinarodna dizajnérska sttaz
organizovana designboomom a DA - design association
japan. Je urCend zaujemcom z celého sveta, profesi-
onalom, Studentom, milovnikom dizajnu. Cielom je
vytvorit dielo grafického dizajnu, ktoré deklaruje uve-
domelost enviromentalnych problémov vplyvajicich
na buddcnost planéty. Dielo ma provokovat pozitivne
asilie a aktivitu smerujucu k ozdraveniu biosféry.
Navrhy maju byt aplikovatelné na plagaty, nalepky,
zastavy, ktoré budd propagované po celom Tokiu pocas
podujatia ,tyzden dizajnu“ od 31. 10.do 4. 11. 2007.

vitazi ziskaji ceny v hodnotdch

7500 000 ¥-100 000 ¥

info www.designboom.com

uzdvierka 8.9.2007

Art of the Stitch
Medzinarodna sitaz Umenie vy$ivky na rok
2008/2009 je po Siesty raz organizovana britskym
zdruzenim Embroiderers” Guild v spolupraci s firmou
Coats. Do stitaze sa mozu zapojit umelci, Studenti a ab-
solventi umeleckych vysokych §kol starsi ako 18 rokov
(k 31. 10. 2006). Spolo¢nost Coats, s. . 0. pre Slovenskd
republiku je sucastou celosvetovej siete, ktora pdsobi
vo vySe 60 krajinach sveta. Zameriava sa na predaj ga-
lantérnych produktov, vysivacich, hackovacich a pleta-
cich priadzi. Bienalna medzinarodna vystava Umenie
vysivky je vyznamné podujatie prezentujtce tlohu
Sitia a vy$ivania v modernych umeleckych postupoch.
Najlepsie prace, ktoré vyberie medzinarodna porota,
budt vystavené na rovnomennej putovnej vysta-
ve sprevadzanej katalogom. Vystavujtci umelci
mozu svoje diela aj predavat. Medzinarodné turné
2008/2009 zacne 15. 3. 2008 v Museum and Art
Gallery v Birminghame (Velka Britania), pokraco-
vat bude v Deutsches Textilmuseum v nemeckom
Krefelde, v Mtizeu uzitkového umenia v Budapesti
a skonc¢iod 25. 4. 2009 vo Fundacion Valentin de
Madariaga-MP v $panielskej Seville. Najlepsich ucast-
nikov odmeni Coast finan¢nou prémiou (prva cena
4 000 GBP) a publicitou vo svete. Zaujemcovia o tcast
v sttazi mozu kontaktovat firmu so Ziadostou o ziska-
nie priadze na zhotovenie sutaznych prac.
ucastnicky poplatok 14 £ uzdvierka 21.9. 2007
informdcie www.coatscraft.sk, www.coatscraft.cz

Wearable
Slovenské centrum dizajnu v spolupraci s VSVU pri-
pravilo vystavu s ndzvom Wearable, ktora prezentuje
diplomové prace a predchadzajicu tvorbu Cerstvych
absolventov a studentov VSVU. Z ateliéru S+M+L_XL
Kov a Sperk (prof. Karol Weisslechner) sa predstavuju
Viktéria Miinzker, Kristyna Spanihelova a Kristina
Ondrejkova a z ateliéru Odevného dizajnu (doc. Ju-
lia Sabov4d) Styria nadejni médni navrhari - Marcel
Holubec, Andrea Kvasnicova, Boris Hanecka a Barbora
Ciganova. Mladi autori prezentuju najnovsie, ale aj
starsie kolekcie, ktoré spaja spolocny nazov Wearable
(Nositelné), ako odkaz na fenomén zdobenia tela, ¢i uz
formou autorskych odevov, alebo umeleckych sperkov.
Sperk i odev pracujd s ludskymi eméciami, vytvaraja
esprit sucasnej kulttry zdobenia a odievania, do ktorej
tvorcovia vnasaju osobny esteticky i filozoficky nazor.
Autori sa pohybuju v kultirno-spolocenskom prostredi
dnesnej doby, ale dokazu zhodnotit aj historiu a tradi-
ciu, z ktorych Cerpajt in$piracie pre vlastné kreativne
vyjadrenie. Mnohi z nich inklinuji k alternativnym
materidlom a modernym technolégiam, avsak ne-
chyba im vysoka kvalita remeselného spracovania
a najdodlezitejsi aspekt - praktické pouzitie, teda redlna
nositelnost originalnych $perkov aj odevov.

miesto Satelit, vystavno-informacny bod SDC,

Dobrovicova 3, Bratislava

termin 11.7.-3.8.2007

50. vyrocie priemyselného dizajnu
Medzinarodna organizacia ISCID oslavuje 50. vyrocie
tvorby na poli priemyselného dizajnu. Pri tejto prilezi-
tosti organizacia na svojej webovej stranke uverejnuje
prierez vlastnou histériou a v roku 2007 usporiadala
cely rad podujati a vystav po celom svete.

Design Week
11. oktdber 2007
Moholy-Nagy University, Budapest, Madarsko
Najvyznamnejsie dizajnérske podujatie v Madarsku
oslavi dizajn roznymi spésobmi.

viac info www.mft.org.hu
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MX Design Conference
29.-31.10. 2007, Mexico City, Mexico
Medzinarodna konferencia zaoberajtica sa témami
dizajnérskych stratégii a spolo¢nosti. ISCID bude Cest-
nym hostom podujatia a oslavi participaciu Latinskej
Ameriky na vyvoji organizacie.

viac info www.dis.uia.mx

Connecting 07

World Design Congress 2007

17.-20. 10. 2007, San Francisco, USA

Kazdé dva roky hosti jedna z ¢lenskych organizacii me-

dzinarodny kongres ISCID. Kongres sa zameriava na

aktudlne témy stvisiace s dizajnom, reflektuje dizajnér-

sku scénu a propaguje kvalitnd produkeiu. V oktébri

tohto roku sa kongres uskuto¢ni v San Franciscu

a témou podujatia je ,Connecting”, ktory v prenese-

nom vyzname znamena spajanie ludi a myslienok.
registrdcia www.connecting07.org

Cena za ekodizajn

Nové obc¢ianske zdruzenie ECODESIGN realizovalo
prvé podujatie vzdelavacieho typu na tému environ-
mentalnych aspektov dizajnérskej tvorby, ktoré bolo
zaroven sprievodnym podujatim prezentacie ,CENA ZA
EKODIZAJN, Nulty ro¢nik“ ZdruZenie vzniklo v roku
2006 s cielom podporovat dizajnérsku tvorbu zohlad-
nujicu environmentalne aspekty a smerujtcu k trvalo
udrzatelnej spolo¢nosti. Predstavitelia ECODESIGN,

0. z. st zaroven ¢lenmi o. z. Priatelia Zeme - SPZ. Medzi
dominantné aktivity zdruZenia patri predovsetkym
vystavna a propagacna ¢innost. ,CENA ZA EKODIZAJN
- ECODESIGN AWARD* je novy medzinarodny projekt,
ktory v sebe spaja niekolko podpornych mechanizmov
ekodizajnu. Ide o sutazny typ podujatia s finan¢nou
odmenou, ktory ma zabezpecit napojenie na dianie

v oblasti vo vyspelejsich krajinach, vytvorit nové cen-
trum a transportovat aktivity dalej, vytvorit lokalnu
platformu dizajnérov a vynélezcov pre komunikaciu

s producentmi, §tatnymi institiciami ¢i samospra-
vami. Projekt ma obojstranne formovat a jeho cielom
je prakticka realizicia trvalo udrzatelnych rieSeni.
Dal3im podpornym mechanizmom podujatia je pre-
zentacia na veltrhu, ¢o umoznuje predkladat ekodizajn
priamo spotrebitelovi na masovom podujati. Realizacia
podujatia zacala vo februari 2007 na pdde veltrhu BB

sutaze / vystavy / veltrhy

EXPO R.I.S. Projekt sa stal aj sicastou kandidattiry
Banskej Bystrice na Kultirne mesto Eurépy. Nulty ro¢-
nik mal za ciel zmapovat a predstavit spdsoby, akymi
je spracovana téma environmentélne priatelského
dizajnu na strednych a vysokych skolach prislusného
smeru na Slovensku. Zamerom koncepcie bol vlast-
ny vyber exponétov zi¢astnenymi vystavovatelmi,
podla ich ponimania environmentéalnych kritérii.
Najviac zastipené boli témy recyklacia a redukcia

- uspora materialu. Projektu sa zucastnili: oddelenie
Priemyselného dizajnu Stikromnej strednej umelec-
kej 8koly v Bratislave, pod vedenim Petra Fasanka,
oddelenie Tvarovania priemyselnych vyrobkov na
Skole uZitkového vytvarnictva v Kremnici, pod ve-
denim Réberta Zahoranského a Roberta Dolnického,
oddelenie Dizajnu a tvarovania dreva na Strednej
gkole uzitkového vytvarnictva J. Vydru v Bratislave,
pod vedenim Mariana Hubu, Zdruzena stredna skola
odevna na Tokajickej ul. v Bratislave a takisto Textilny
kurz ¢i ateliér volnej textilnej tvorby na VSVU v Brati-
slave, ateliér produkt dizajnu na TU FU KE, pod vede-
nim Tibora Uhrina, a ateliér industrial dizajn z VSVU
v Bratislave, pod vedenim Bjorna Kierulfa. Popri CENE
ZA EKODIZAJN sa uskuto¢nil aj seminar, na ktorom
vystupili doc. Ing. Huberta Palusa, PhD., zo ZdruZenia
certifikacie lesov Slovenska PEFC, Marian Huba,

akad. soch. (vedici odboru Dizajn a tvarovanie dreva,
Skola uzitkového vytvarnictva J. Vydru v Bratislave)

a Ing. Tibor Uhrin, ArtD. (vedici Katedry dizajnu FU
TU KE). ZdruZenie spravuje webov stranku www.
ecodesign.sk, ktora pontka priestor na prezentaciu
dizajnérskej eko-tvorby a tiezZ vymenu skisenosti,
nazorov, idei. Perspektivne by zdruzenie chcelo spro-
stredkovavat aj vzdelavacie aktivity v ramci medzina-
rodnej spoluprace (napriklad on-line kurz ekodizajnu,
workschopy recyklacie, ekologickych technik a ma-
teridlov, prednasky, hostovanie, stipendia v zahra-
ni¢nych centrach ekodizajnu ). Do ¢innosti o.z. patria
aj pripomienkovanie a priprava podnetov pre tvorbu
statnej politiky podporujtcej environmentalne pria-
telské riesenia v oblasti dizajnu. Ob¢ianske zdruzenie
ECODESIGN je otvorené pre kazdého, koho zaujimaji
jeho aktivity, chcel by sa ich nejakym spésobom zu-
Castnit alebo pomoct.

viac informdcii na webovej stranke zdruZenia
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Nové muzeum dizajnu v Berline

K storo¢nici vzniku Deutscher Werkbund (DW), zdru-
Zenia pre umenie a priemysel zaloZzeného roku 1907

v Mnichove a zameraného na zvySovanie kvality roz-
rastajucej sa priemyselnej produkcie v oblasti uzitko-
vého umenia a remesiel, si v Nemecku organizované
viaceré podujatia. Jednym z najpozoruhodnejsich je
premena byvalého archivu DW na stale Mizeum pred-
metov (Museum der Dinge), ktoré slavnostne otvorili
29. 6. 2007 v Berline vystavou Vojna veci (potrva do
31.12. 2007). Po dlhoro¢nom uzatvoreni archivu sa
tak na adrese Berlin-Kreuzberg otvara institucia, ktora
bude slazit potrebam kultirnej verejnosti v 21. storo¢i
so vSetkym, o moderné mizeum poskytuje - vysta-
vami, vzdelavacimi programami, kniznicou a dalsimi
akciami. Nové muzeum financovalo mesto z nadacie
Hauptstadtkulturfonds (www.berlin.de/hauptstadt-
kulturfonds). DW vznikol v obdobi kultirnych utopii
zaciatku 20. storoc¢ia, ked sa moderna produktova kul-
tara dostala do pozornosti vyrobcov masového spot-
rebného tovaru. Déraz na uzitkovost v architektire

a zivotnom §tyle mali vytlacit malomestiacky (ne)vkus
ajeho hlavnym heslom bola ,dobra forma“. Esteticky
kanon kombinovany s moralnymi poziadavkami na
kvalitu, materidlovt poctivost a trvacnost vyrobkov
bol véak dlhodobo neudrzatelny. Trojrozmerné prace
¢lenov DW st stcastou stélej expozicie nového muzea.

viac info www.museumderdinge.de

Textil
Galéria X, Zamoc¢nicka ul., Bratislava
21.6.-31.8.2007

Papez fajcil travu

Alternativna vizualna kulttira 60. rokov
GMB, Bratislava, do 26. 8. 2007
www.gmb.bratislava.sk

Forma nasleduje... risk
SNG, Bratislava
14. 8.~ 14.10. 2007
www.shg.sk

Doba noblesy. Zivotny $tyl 20. - 30. rokov
Stara radnica, Bratislava
do 30.9.2007
www.muzeum.bratislava.sk

80 infobox sutaze, vystavy, veltrhy, knihy

Jan Novosedliak -

Medzi divadlom a grafickym dizajnom
Centrum Kolomana Sokola
Galéria Petra M. Bohtuna, Liptovsky Mikulas
14.6.-2.9.2007

Robert Maria Stieg: Pozor, nabytok!
MAK, Vieden
do 21. 10. 2007
www.mak.at

Hranie s technikou
Technické mizeum, Vieden
do 18.11. 2007

www.technischesmuseum.at

Koloman Moser
Museumsquartier, Viedenl
25.5.-10.9.2007
www.mqw.at

Jozef Hoffmann - Adolf Loos

Ornament und Tradition
Muzeum Jozefa Hoffmanna
Brtnice, Ceska republika
3.6.-28.10. 2007

www.mak.at

Ceské sklo neklidné doby 1945-1980
NG - Veletrzni palac, Praha
do 23.9.2007

www.ngprague.cZ

Sperky Emy Destinovej
Narodni muzeum - Pantheon, Praha
do 5. 8.2007
WWW.nm.cz

Moser 10/150

Posledné desatrocie 150-ro¢nej tvorby
Uméleckoprumyslové museum, Praha
13.9.-18.11.2007

www.upm.cz
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02 spectrum

karol weisslechner ~
a reference encoded
in detail

text Jozef Kovaltik

A detailed elaboration, a lightness
of experimenting, not respecting
the borders of the medium,

or combining of cheap and pre-
cious materials; these are only
some of the characteristics that
represent the work and approach
of the jewelry maker, designer,
interior architect and pedagogue
Karol Weisslechner. This year he
became a rector at the Academy
of fine arts and design in
Bratislava, he celebrated his 50th
birthday with a retrospective
exhibition “Karol Weisslechner
007” and he is preparing the
publishing of an extensive pub-
lication which captures the indi-
vidual periods and themes

of his varied work.

Who influenced you

the most, who do you consider
as your idol?

I have to admit that during my
childhood, when all my friends
dreamed of being astronauts

or fire-fighters, I wanted to be-
come a graphic artist.But fate
has put my patience to trial,
because I was admitted to the
well-known School of artistic
industry on my fourth try, after
finishing a continuation school
focused on exhibitions. I was
applying for the graphic depart-
ment, but by coincidence I got
into the arrangers’ department

translation/preklad Matej Gydrfds

to professor Rudolf Fila. At that
time I thought of it as a misfor-
tune, because I didn’t consider
arranging to be art, as opposed to
graphics. Today I am proud to be
a follower of Rudolf Fila, because
it was him who opened the right
door into the world of art for me.
Even if it was a very demanding
job, I am thankful to him for

a lot. Later I was again lucky to
meet another great personality

- Iwas studying at the Academy
of fine arts and design in
Bratislava and at the department
of interior architecture I could
be the last student to see profes-
sor Vojtech Vilhan alive.

What survived of all the
things that Fila and vilhan
passed on to you?

After studying both of the
schools, all borders were wiped
out between architecture, object
creation, scenography, jewelry
making, artwork or graphic de-
sign. I am working in all these
fields on the same level and with
the same drive, even if in the
last years, jewelry became my
primary occupation - it is a fully-
fledged artistic and expressional
medium. My personal friend and
teacher Anton Cepka, an inter-
nationally known artist in the
sphere of artistic jewelry, played
an important role on this path,
as well as other Slovak and inter-
national authors who showed me
the world of author jewelry.

What were your beginnings
as a pedagogue like?

I finished the Academy of fine
arts and design quite late, in

1988 - not only I was admit-

ted on my second try, but also
because of the fact, that I had to
stop out my studies for two years
and absolve my military service.
Soon after the revolution in 1989
I had an idea to open up my own
interior studio, but some crucial
changes went on at the Academy
and they called me to apply for

a teacher’s job at the Department
of architecture.For a few years,

1 led the preparation course. In
1995, Anton Cepka offered me to
take his place as the head of the
Department of jewelry making,
because he went to retirement.
It was an honour for me and

a great challenge, but on the
other hand a great responsibility
too - becoming the head of

a department, which was led by
such a great personality, which
is undervalued in our country,
but in the rest of the world,
Cepka is valued as an artist,

who established the author
jewelry on the art scene

as early as in the 60s.

You studied architecture,
later you taught it too, then
you switched to jewelry. What
was the thing with which this
media “enchanted” you?

My affinity towards jewelry

is quite old, it always presented
a balancing artistic branch for
me. Interior architecture is con-
nected to strong conceptual
thinking in space, to creating
functionality and an appealing
shape, but the realization is al-
ways taken by companies. I was
frustrated by the fact, that I can’t
influence more than to guard
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the craftsman, and I always had
the ambition to realize some-
thing from the beginning to

the end. When I was a student,
I created free art objects of differ-
ent size, as well as architectonic
models.

After I finished the school,

I was doing large, furniture-in-
spired objects, as for example
the armchair Strawy Hubert,
We bought a living room wall or
I created a Reliquary for a bottle
of cognac. I realized these large
objects all by myself, but at the
same time I was also working on
jewelry with a size of approxi-
mately one meter. These were
jewel objects created for fashion
shows, which were interacting
with the human body in some
way. These light constructions
had geometrical shapes, often
also light effects. They were at-
tached to the body and played

a role when the body was mov-
ing.

And detail started to become
the centre of attention...

Yes, exactly. For me, detail bears
an encoded exclusivity and

the strength of reference of the
given object. I am fascinated by
the refinement and nuances of
things, which are not visible at
first glance and can be appreci-
ated only when observed care-
fully. In the time when I started
to diminish the objects, when
they became more intimate and
refined. I created artifacts that
could be read not only in the first
plan. These were small architec-
tures with perforated walls, with
another object or architecture

summary

inside of them. They are spaces
inside of spaces and they harbor
a pearl or a thorn, or they are
covered with powder pigment,
which is released only when the
jewel is pinned on the clothes.
People react nervously to some-
thing that spills out. It is a game
of purity, chastity and their op-
posites.

The tension between contra-
dictory elements which hinder
a clear narration, is present in
alot if your works, mainly in
the object HIV negative. What
was the motivation behind the
creation of this product?

This object, inspired by mon-
strances, was firstly staged on

a golden pedestal, with human
blood in a test tube, and there
was a baroque drapery installed
in the background. It has a sacral
feeling, with the full knowledge
of the reference, which the object
was bearing. In that time, the
real threat of AIDS was brought
to light here. So that love, even
one single love-making can
mean a verdict of death, as well
as a never-ending alliance and
bond. I was concerned by the fact
that such a strong institution as
the catholic church is closing its
eyes and acts like there is noth-
ing going on. I am reflecting on
the ban of condom use also in
my brooch Sveto-Ziara (Nimbus)
which is actually a capsule for

a condom mounted in a sacral
way.

The Kacirske ikony (Herectic
icons) were also produced in
this period, having a strange,

almost passolinian feel...
Kacirske ikony are fragments
quoted from the paintings of
Jeftf Koons, who managed to
create an artistic piece out of
pornography by transposing the
directness of the pornographic
position into another level of
visuality. Though, on my “icons”,
I have covered everything that
was uncovered on Koons’ paint-
ings. I was intrigued by the game
of such sacral staging also as

an interior architect at that time.
I discovered, that also such pro-
fane products, meant to catch
the consumer, are staged in the
shops and boutiques almost as
the sacred icons or sculptures in
churches. The most recent
example is the shops of Apple
corporation, where the products
are being exhibited on large
white tables, strongly reminis-
cent of the communion-tables

in churches.

Many authors approach
sexuality and related themes
as a tool for ironisation,

or even scorn of religion.

You also often put sexual and
religious portrayals or motives
together, shift them, coun-
terchange or overlay them.
What’s behind it - pure irony
or personal attention?

Well, there is of course some
degree of irony present, but it

is not irony to religion as
awhole. I can’t say that it’s about
attention or an effort to solve
some personal problem with
religion. By the HIV negativ?

it was an outrage because of

a certain unacceptable attitude
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than a concrete religion, which
Iview also as a type of ideol-

ogy, during its existence used
some instruments of expression
to find its way to the recipient.

I am fascinated by old art, gothic
tablet paintings, icons, reliquar-
ies and enormous monstrances,
chalices and other ceremonial
objects, but also that which was
later created for the profane
world - baroque bowls, goblets

or other vessels. The studying

of these objects influences my
search in this area. Artifacts that
refer to religion emerge from an
inner need and sometimes even
I cannot decode them clearly.

Can the objects made of
ferro-concrete be comprehend-
ed as a reaction to the social
situation in the end of the

age of socialism?

Betén nad zlato (Concrete over
gold) or Vaza na kvety (Flower
vase) are primarily a statement
about an age, when panel-houses
were omnipresent. Everything
was made of concrete, even the
people seemed to me made of
concrete, as well as the whole
regime with its functionaries.
But on the other hand, the ob-
jects are also a materialization of
certain memories. For example
the Vaza na kvety, which is made
of “grafted” iron rods, is also a re-
membrance on my childhood,
when my neighbor was graft-
ing trees. In the same period,

I created Ruciaci jelenl (Rutting
deer), a TV screen with a deer’s
attire, with which I react to the
everyday propaganda of a great
socialist society.

What are you working on in
the present time and what
themes resound in your work?
When creating jewelry, I still
like to experiment with materi-
als. After a longer phase of fasci-
nation with precious metals and
gemstones, I try to encompass
the theme of nature, which is
clearly visible from the works at
the last exhibition. I have col-
lected interesting products of na-
ture, found things and silt from
the sea, that I would like

to process into the jewels and
larger objects, installations.

I want to continue in the cycle
of pen drawings and illumina-
tions, but in a bigger format,

I am also intrigued with paint-
ing. In regard to the themes,
Iam true to the inexhaustible
inspiration of corporality and
voluptuosity, symbolic and rela-
tions. We'll see - maybe life will
bring something that will
provoke me to a reaction.

Your exhibitions are always
very precisely installed, why
do you put such an emphasis
on this aspect of presentation?
The installation is always an im-
portant part of my exhibitions,
what is surely connected to the
fact, that I am active in exhibi-
tion work for a long time and

I don’t underestimate this as-
pect. On the contrary - I am cer-
tain, that the staging of the con-
tent plays an important role in
the way that the artwork speaks
to the visitor. Therefore I don'’t
do things impulsively, I don’t
improvise and wait, if it “works”.
I prepare the installation and

the conception of staging of the
elements to an exhibition in
advance, so that it creates a com-
pact whole with the exhibited
objects. Of course, it is necessary
to avoid the formal side overrun-
ning the rest. By the planning

of every exposition I want the
viewer to discover things and
have an adventure out of it. I also
put a great emphasis on the use
of colours and lighting.

Did you create jewels

or other objects that went into
mass production?

My competition entry at Ars
Liturgica, which was organized
by a company that produces
sacral objects, had a potential
for mass production. I designed
components that were compat-
ible with each other. By com-
bining them, you can create

a monstrance, a candleholder,
crucifix or other sacral object.
Event though I had won the com-
petition, sadly, the design wasn’t
realized in production. I have to
confess, that I have no ambition
in designing jewelry for mass
production. But when I design
an interior or an exhibition for

a concrete client, I take the eco-
nomical sides also into account
and I have to be rational when
selecting and use of materials,
because usually I'm limited by

a certain budget. I try to offer the
most effective solution, of course
on the highest functional and
artistic level possible.

A very interesting fact about

your jewelry is that on one
hand it can attract attention
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and on the other hand,

it evokes many questions
because of its complexity.

The decorative aspect comes
only at the end of the game.
Am Iright?

Yes, the decorative function of
my jewels is not primary on

a level of fashion accessories.

I approach jewelry in a similar
way as a sculptor, a painter,

a video-artist etc. The value of au-
thor jewelry doesn’t inhere only
in the price of the material used,
but in its artistic value. I also
have to say, that playing with
emotions has a very important
role in the creation of my jewels.
I use shapes and symbols that
evoke certain associations and
memories, which only provoke
other thoughts. I want to go fur-
ther than only stay in the field of
decoration. When I design a jew-
elry piece for a certain person,

I apply similar starting points
which I mentioned when speak-
ing of interiors - my approach is
very individual and I react on the
personality of the future wearer.

A big advantage of jewelry

is that it is not restricted only
for the gallery - a space that
would determine its artistic
value...

I am often confronted with the
question, whether an artistic
jewel is wearable, or if it is only
an artistic object. As I said, my
jewels are artifacts and, of
course, they also have a dimen-
sion of wearability. Naturally,
not as costume jewelry or com-
mercial jewels for everyday
wearing. In our country, there

are not many people, that would
like to underline their individu-
ality with an author jewel, but
for example in Vienna, there is

a certain class of people, that
consciously wear artistic jewelry.
You can meet people with origi-
nal objects primarily at social
occasions or vernissages. They
change into small walking gal-
leries. This way, the impact of ar-
tistic jewelry is probably far more
wide that other artistic media. In
other countries, author jewelry
counts as a sought-of and popular
artifact.

Don’t you think it’s problemat-
ic that jewelry is often viewed
as a lower artform in Slovakia,
and that the fetishisation

of the so called “free” produc-
tion by the media has still its’
place here with its’ furious
proponents?

It’s quite a big problem in our re-
gion, because the term “commer-
cial art” is often understood as
inferior. It’s absurd and narrow-
sighted to think this way, mainly
if we take into account the con-
temporary merging of media and
their instability. In my opinion,
there is one art and one produc-
tion, but it always comes to the
qualitative criteria.

So, how is it with the dividing
into “free” and “commercial”
art, why is this shceme re-
flected in the conception of the
organization of the Academy
of fine arts and design?

This is a question that I thought
about a lot when my colleagues
asked me to become the rector

of this school and I would like to
continue the discussions about
it. I realize, that the names of
the departments are not clearly
defining their character. But at
the present, I am not sure, if an
other structure of the school,
which is sometimes debated
about, would be more meaning-
ful, if we can’t even make use of
the one we have right now. The
most important thing is, what
is going on at the departments,
how the results are. I am certain,
that the time has not come yet
for a change of structure of the
school, therefore, together with
my colleagues, I would like to
improve the current system,

to make it work fully, from the
service workplaces to the depart-
ments - whereas I consider all
the departments to be equal. It
will be necessary to react on the
demand and the frequency of all
the study departments. Then we
can think about restructuring,
about name changes, but it will
always be about the responsibil-
ity of the heads of the depart-
ments and the whole collective
of the school.

Why did a successful artist
and pedagogue decide to candi-
date for the position

of a rector?

Four years ago, my colleagues
asked me for the first time to
candidate, but I have refused.

I had the feeling that it’s not
exactly a position for me. Even
though I knew what an uneasy
objective it is, the main motif
why I accepted the offer this
time was that I have been often
critically debating in discus-
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sions and I tried to find solutions.
I had the feeling that it was time
-Ididn’t want to be an observer
and solve problems of the school
on the level of a head of depart-
ment. This school is important to
me, because I once tried to apply
for it, then I studied here and
finished it, became a pedagogue
here and therefore, I am bound
to it. Although I don’t stick to

it so hard that I would have to
stay here at any price, I am not
dependent of its structures or
workplaces. All of this gives me
and chance to be free in deci-
sions and during my functional
period I will try to push this
school to a level of well-function-
ing European art schools. I want
to introduce transparent game
rules, because where rules are,
relationships become clearer and
better. On the other hand, I am
aware of the fact, that not every-
one will embrace this and many
will be concerned, because the
rules open a game, in which the
result is not given.

What role should

students play?

The students play a central role
for me, all of the upper men-
tioned pragmatic thoughts

are only a tool. After the tough
exams, young people find them-
selves in departments and we

as pedagogues are responsible
for what we give to them. It de-
presses me when I hear opinions
of some of our graduates, that
they didn’t learn anything in our
school. Maybe it’s their mistake,
maybe someone didn’t motivate
them enough and did not have

adequate demands. I perceive the
school as an organism, which
must motivate and have clear
objectives, education programs.
So Itry to go ahead in the experi-
ences that I have attained from
professors Fila and Vilhan, who
in a way persuaded me to ac-
cept the role of a pedagogue as

a challenge.

So you would mainly like

to change the atmosphere?

The change of atmosphere is one
of the most complicated steps of
this process, because it depends
on the energy of the people that
are here and have certain stere-
otypes. I don’t question their
creativity and I believe that they
will use this creative energy to
achieve positive results and an
improvement of the atmosphere.
To achieve that though, you need
to have certain experiences.

1 consider school also as an insti-
tution, where various common
activities should take place. This
is how solidarity is being made,
which is very important to me.

I would like to achieve a Europe-
an standard in this area. We are
a school, which has dealt with its
recent history in a very radical
way, and I am proud of this testa-
ment. Soon, we will celebrate the
60th anniversary of the estab-
lishing of our school. I want this
oldest art school in Slovakia to
stay young, with a strong bond
to Europe and the artistic hap-
pening in the world. So that our
graduates will be happy about
their decision to study at the
Academy of fine arts and design
in Bratislava.

60 history

frantisek crhak
steps out from
anonymity

text Johanna Pauly

In the beginning of this article
it is necessary to mention that
in Czechoslovakia, the esthetic
quality of industrial and
consumer products after the year
1950 was being created by
numerous anonymous profes-
sionals - industrial and art de-
signers, as well as samplemen.
Their professional work was
hidden behind the high quality
products with a company trade-
mark. One of them was the archi-
tect Ing. FrantiSek Crhéak (1926),
a professor at the department
of machine and utility design.
Although formerly being
an architect, his professional
direction was influenced by one
of his professors, the academic
sculptor Vincenc Makovsky,
when he was studying architec-
ture at the VUT in Brno.
The sculptor Makovsky led his
students to see the graphic
design (for the machine indus-
try) as an autonomous creative
branch. Through his work, he
influenced some of his students
so intensively, that they devoted
their whole professional careers
solely to industrial design,
one of them being the architect
Ing. Otakar Diblik 2. Makovsky
chose FrantiSek Crhék as his
personal assistant because of his
perfect architectonic artwork.?
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Design as a ,,hobby*“

FrantiSek Crhak was doing his
designer work as a kind of “hob-
by” in addition to his work as

a teacher at the university.

He always liked challenging and
creative objectives, with which
he measured his ability to design
the shape of a functional object,
according to the assignment.
First it was the cooperation

with Tesla company in Valasské
he designed new microphones
and speaker boxes for Tesla. He
quickly acquired confidence of
the employees’ council as well

as the constructors and from the
first contact, a longtime coop-
eration emerged. He designed
several tens of microphones,

a classroom for language lessons,
headphones, speaker systems for
interiors, as well as public spaces,
and a series of electronic device
kits for medical institutions.

All of his designs in this field
were marked with his “geometri-
cal” expression, which is docu-
mented by a series of plaster and
metal models, made by Crhak in
1:1 ratio for better vividness. The
strict effectiveness of his designs
directly influenced the esthetic
of the shapes of his objects.

Airplanes, telephones,
luminaries

In 1969, Crhak got a very inter-
esting cooperation offer from
Ing. Mikula, the chief construc-
tor of sport airplanes production
(Moravany Otrokovice). Crthak
was working on the exterior
design of the planes Zlin 42 and
43. They models were even pro-

duced in a 1:10 ratio,

including the graphic designs.
Unfortunately, in the final
approval procedure, his models
were not accepted for production
and the airplanes were produced
in the former conception de-
signed by the chief constructor.

But Crhak was successful
in another case -in 1972,
he won the competition regard-
ing the innovation of the Tesla
table telephone and his design
was chosen for production.
Althoughthe co-author of this
design was Zdenék Kovaf, the
shape conception was not only
organic, but showed edges
as well. This design of the
telephone was produced under
the name BS 20 even in the
90s, mainly in colour.

The pedagogues created
together a set of pole halogen
luminaries for Elektrosvit Nové
Zamky. Several of these went
into mass production. The covers
of these halogen luminaries
were marked by the forms
of the 70s - they were put to
realization in 1977.

Another product, which was
designed by Frantisek Crhak,
was the new and futuristic hair
dryer for the producer Zlatnik
Ostrava, which didn’t have much
success within the users, mainly
because of its unconventional
shape. Esthetically, it was very
impressive - the sextagonal
shape of the hair dryer covered
the working unit and lead into
a flat rectangle opening, where
different combs made of black
plastic could be attached. Both
the massiveness of the hair dryer

body, and the edges within the
shape were probably less pleasant
to hold for the users than the tra-
ditional hair dryer EM 550, de-
signed by S. Lachman in the 50s.
Crhak’s hair dryer was supposed
to replace it on the market, but
the round and efficient EM 550
remained in the production even
after 1990, before it was moved
into the background by the com-
petition of small international
hair dryer producers. Crhak

has also created designs

for warm-water furnaces Dakon,
all of which were realized.

Weapons for defense
Through a coincidence of events,
in the end of the 60s Crhak
received an order for cooperation
with the national armament
company “Presné strojiren-
stvi” (today called Zbrojovka, in
Uhersky Brod). ,First I started to
work on airgun loading systems®,
says Crhék. Later it was a small
exclusive defense gun for women
called DUO, designed to fit into
a purse. Even though he person-
ally was a deeply convinced paci-
fist and has never owned a single
gun, he was convinced by the
constructor Ing. Karel Strouhal,
that this is a gun for defense.
,The next order was a hunt-
ing gun, for which a wooden
maquette has been made, accord-
ing to my sketches in a 1:1 ratio.
It had such a great success in
the production, that it actually
hasn’t changed its shape at all“.
This maquette was made after
his sketch from oak wood, so that
he could verify, if the designed
shape meets the ergonomic
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standards of the gun-stock.It was
intended to be a prototype for CZ
Sonda 1 R, 12/12.

Crhak mentions another
cooperation: ,,Around the year
1973, the construction depart-
ment of Pfesné strojirenstvi in
Uhersky Brod asked me to con-
tribute to the design of the pistol
CZ 75. It was an interesting situ-
ation for me. Chief constructor
Ing. Karel Strouhal visited me
and asked me only to “improve”
the design of the pistol Z 75. It
took a while for me to accept the
offer, because of my opposition
towards guns. But he persuaded
me once again, that thisis
a weapon intended for defense,
so I accepted it.Although I had
almost no practical experience
in this area, I started to work on
the improvement of the CZ 75’s
shape. Based on precise consulta-

footnotes

1 Makovsky helped to create the
Bata school of Art in 1939, during
the Protectorate Bohmen und
Mahren in Zlin, where he led the
department of spatial production.
Through the cooperation with
Bata machine construction
MAS in Zlin n 1939, Makovsky
became a protagonist of a concrete
cooperation of a graphic artist and
constructors.

2 Among others, the author of the
exterior and interior design of
the Skoda 706 RTO de Lux bus for
the Expo 58 in Brussels; designer
in the automobile development
centre Tatra in Bratislava, led by
Ing. V. Micik; designer of printing
machines Adast Adamov; the
tractor vehicle Zetor Crystal; in
the years 1969 - 89 a designer in
the studio of Rodolfo Bonetto in
Milan, Italy.

tion, I created a sketch and later
a plaster model of the pistol.
This was being “fine-tuned” and
readjusted to the technological
possibilities by the constructors
in Zbrojovka. After the tests of

the pistol, I focused my attention

mainly on designing the most
convenient shape of the trigger
for mass production®.

Urban design

Aside from his work as a peda-
gogue and a designer, the archi-
tect FrantiSek Crhdk sometimes
dedicated himself to his former
profession. In the 80s, he cre-
ated a concept and project of

a new bus station for the town
of Gottwaldov. Together with
the designer Ludek Pavézka he
designed a mobiliary for the
town parks. The park banks and
garbage cans made of metal and

3 After two years in this function

and the finishing of the university
Crhak started to work as a teacher

of drawing on the renewed Art-
technical high-school in Zlin, to
Zdenek Kovaf. He also worked as
an urbanist in Uherské Hradiste
for some time. At the high-school
he was teaching drawing and
perspective, but followed Kovaf
in 1959 back to Zlin/Gottwaldov
to the new department initiated
by Kovaf, a detached Department
of machine and instrument
shaping at the University of art

and technology in Prague. Firstly,

FrantiSek Crhak has helped
Kovar as an assistant, creating
the concept of class-work on

a theoretical level. He focused
on the preparation of the future
industrial designers in the areas

of graphic geometry, architectonic

composition and perspective.

netting were produced in several
variations, the main character-
istic being indestructibility. The
banks could be left on their place
even in winter thanks to the ma-
terial used. Today they are still
being used in the town, although
some parts of the metal netting
have suffered minor damage.
Crhak also liked to attend archi-
tectonic competitions for memo-
rials and monuments, because in
this area of “small architecture
and architectonical sculpture”
he could fulfill his sensations.
Today, he remains active in the
field of intimate sculpture. He
likes to create architectonic com-
positions with clear geometrical
figures, some of these objects
being kinetic. With his broad
creative spectrum, he became
avery important personality in
an almost renaissance way.=

4 By the occasion of his 80th
birthday, a small retrospective
of his work was opened on the
3rd of October in the exhibition
space of the VSUP in Prague.In
November it was transferred into
the University gallery ZU in Plzeni
and in February 2007 to Brno, into
the VUT, Faculty of mechanical
engineering (thanks to the
initiative of J. Rajlich). VSUP
Prague edited a small catalogue
to the occasion of the exhibition,
where an interview with professor
F. Crhak was published.
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